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« DAME THOLOSE » ET LA COLONNE DUPUY

par Bruno TOLLON et Louis PEYRUSSE *

Nous nous proposons de revenir sur « Dame Tholose », I’ effigie qui domine actuellement le monument fondé a
lamémoire du général Dupuy, pour apporter quelques précisions sur la statue du xvie siécle réutilisée et pour préciser
le cadre dans lequel s'inscrit, sous la Monarchie de Juillet, le monument hybride congu par Urbain Vitry et inauguré
en 1834. En 1999, notre premier article (1) insistait sur les aspects idéologiques et poalitiques. La statue personnifiant
la Ville, « Dame Tholose », qui couronnait la tour des archives, célébrait la cité grace au langage de I'allégorie,
nouveau dans le domaine public (fig. 1). Lesliensavec I’ Antiquité s'y trouvaient affirmés de lafagon la plus savante.
En 1544, une telle entreprise pouvait paraitre précoce, car ce nouveau type d' image suppose une large adhésion de
la part du public et doit étre justifié par un contexte culturel tres favorable. Depuis 1999, les travaux consacrés a
certains acteurs de la vie culturelle de Toulouse au xVvi¢ siecle ont éé menés a hien, fournissant un éclairage
complémentaire (2). On peut donc verser ces indications au dossier des personnages principaux, humanistes, artistes,
fondeurs, et confronter aussi la statue a d’ autres ceuvres. En attendant le démontage qui apportera des faits nouveaux
gréce a I’ enquéte technique, nous voudrions faire le point a partir de ces nouveaux travaux sur la vie culturelle a
Toulouse au xVvI¢ siecle et cadrer sa réutilisation dans un monument du xixe siécle qui mérite lui aussi attention.

Il convient d’abord de rappeler quelques éléments établis. Ils ont pu étre réunis grace a la relecture de
I" abondante documentation conservée dans les archives municipales. Cette mine, jusgu’ici peu exploitée, a permis
d établir la chronologie de ce grand projet. On'y voit les capitouls passer commande al’ un des principaux sculpteurs
de laville, Jean Rancy, auteur quinze ans auparavant d’ une statue d’ enfant destinée a servir de girouette au sommet
de la Tour des Archives. L'ouvrage en bois, bien que soigneusement doré, menagait ruine et son remplacement
s'imposait. En 1544, a la suite d’ une commande verbale, le sculpteur exécute rapidement le modéle en bois destiné
aun tirage définitif en bronze. Sans attendre I’ exécution de la fonte, |a statue est mise en place au sommet de la tour
municipale (elle mesurait 5 pans et 1/2 de hauteur, soit environ 1,37 m et fut livrée début septembre 1544) sans doute
pour en mesurer |’ effet. L' exécution du bronze a été confiée au « maitre de |’ artillerie de la ville », Claude Peilhot.
Faute d’ argent, |’ entreprise est retardée et la statue définitive n’ est livrée qu’en 1550. Apres dorure, €lle est installée
sur latour de |’ Hétel de Ville et y reste jusqu’ en 1829. A cette date, sa dépose et son envoi provisoire au musée furent
décidés avant que I’ on entame des réparations urgentes ala tour elle-méme (3).

Intéressons-nous d’ abord au contexte politique et intellectuel de la création et en particulier aux circonstances
qui ont pu pousser les capitouls a renoncer aux emblémes religieux ou a une simple girouette en forme de putto (on

* Communication présentée le 2 mars 2004, cf. « Bulletin de I’ année académique 2003-2004 », dans M.SA.M.F, t. LXIV (2004), p. 250-
251.

1. B. ToLLoN, « “Dame Tholose”, une allégorie politique de la Renai ssance », dans M.SA.M.F, t. L1X (1999), p. 189-201.

2. Géradine CazaLs, Guillaume de La Perriere (1499-1554). Un humaniste a I’ étude du politique, thése de doctorat, Université de Toulouse
1, 2003, t. 1, 712 p. et t. 2, documents, 331 p. ; L'Humanisme a Toulouse (1480-1580), collogue international, 13-14-15-16 mai 2004, Toulouse
(actes a paraitre sous la direction de Nathalie Dauvois), et L’ humanisme a Toul ouse 1480-1580, catal ogue d’ exposition, 22 avril au 22 mai 2004,
Bibliothéque d’ étude et du patrimoine, 152 p., dir. Nathalie Dauvois et Jocelyne Deschaux.

3. B. ToLLon, 1999, pour I’ ensemble des références (voir note 1) et pour les devis de réparations en 1829, A.M. Toulouse, IM7, liasse (14
piéces) et 5S215.
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Fic. 1. CoLonNE Dupuy (détail): « Dame Tholose » transformée en
«Victoire » en 1834, photographiée aprés les réparations et laredorure
de mai 1995.

Fic. 2. Annales manuscrites de Toulouse, Livre Il, f° 2, « Tholossa »:
lafigure, véritable déesse couronnée, est inspirée, de fagon assez libre,
par les médailles antiques (A.M. Toulouse, BB274). Cliché AM.
Toulouse.
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a voulu voir dans la girouette de 1529 un saint Michel
sous les traits de I'enfant) pour préférer une statue de
grande taille symbolisant la Ville. En adoptant le bronze
et une iconographie inédite en 1544 (jusqu’ a preuve du
contraire) pour une scul pture destinée afigurer sur letoit
d’'un édifice public, les capitouls manifestaient une
adhésion sans partage a la cause humaniste et a son
savant systeme de représentation.

Un personnage semble jouer auprés de ceux-ci un
role essentiel: Guillaume de La Perriére. Il est mieux
connu aujourd’ hui gréce a la these de Géraldine Cazals
(2). Elle a mis en lumiére les années de formation de
I’auteur des fameux livres d emblémes en francais. Issu
de |a petite noblesse méridionale, né a Toulouse en 1499,
il fit ses éudes alafaculté de droit de saville natale puis
a celle d Avignon. Aprés avoir obtenu son grade de
licencié en droit, il regagne Toulouse ou il recoit,
entre 1528 et 1534, les bénéfices de différentes cures qui
lui assurent une certaine sécurité matérielle. L' humaniste
peut se consacrer aux lettres. Il fréquente le milieu
littéraire, concourt pour les Jeux Floraux et entre au
Collége de rhétorique ou il se ménage de solides appuis.
Ains est-il invité a donner une épitre liminaire aux
Controverses des sexes Masculin et féminin de Drusac,
publiées en 1534, preuve qu'il joue bien, dés cette date,
un réle non négligeable dans le mouvement intellectuel.
LaPerriereavait delarges champs d’intérét. Un document
passé inapercu, concernant ses années d'étude en
Avignon, apporte un éclairage révélateur sur les curiosités
du jeune licencié. Pensant revenir rapidement dans la
ville, il y avait laissé des livres et des « médailles » entre
les mains d'un ami. En 1526, installé & Toulouse, il
demande a les récupérer. Cet intérét porté aux monnaies
et médailles apporte la preuve que le jeune étudiant a
fréquenté le milieu international des « antiquaires » et, a
leur contact, y a gagné la passion de la collection. Il ne
s est plus séparé de la sSienne, a preuve la mention d’ une
des pieces de sa collection évoquée dans le Miroir
Politique (1555) a propos de « la déesse de virginité
Vesta, delaguelleiay une Médalle trés antique et de grand
artifice ». On comprend mieux, comme I'a montré
Géradine Cazals, le rapport particulier qu'il a entretenu
avec lesimages et |e soin apporté aux illustrations de ses
livres, comme on peut le vérifier avec la publication des
Annales de Foix (dont il tient & conserver les « formes »),
puis pour chacun de ses livres d’ emblémes (4).

On comprend mieux aussi, dans ces conditions, le
réle qu’ont pu lui confier les capitouls pour |’ entrée de
Francois I*. Introduit a I'Hétel de Ville par le greffier
Pierre Salomon, |I’humaniste va jouer un r6le que
Géraldine Cazals a redtitué dans tous les détails en

4. G. CazaLs, 2003 p. 71-72; B. Tollon, 2004, catalogue cité, n. 75 p. 96-100; et aussi Alison SAUNDERS, « Picta poesis: the relationship
between figure and text in the sixteenth century french emblem books », dans Bibl. Humanisme Renaissance, t. XLI1X (1986), n. 3, p. 621-652.
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Fic. 3. « DAME THOLOSE » en cours de nettoyage en mai 1995, détail.  FiG. 4. « DAME THOLOSE » en cours de nettoyage en mai 1995, détail

Il faut imaginer lamain droite tenant le guidon aux armes delavilleet  du dos. On remarquera |’ éégance des plis de la tunique, soulevée par

la gauche appuyée sur un écu. Il faut donc faire abstraction des  I'élan général et la chevelure ramenée sur le dos; ces méches sont

couronnes du xix® siecle. cachées par les ailes de fonte, soudées au xIx© siécle & un emplacement
un peu différent de celui choisi par Rancy.

apportant la preuve d'une implication beaucoup plus directe qu’on ne le supposait jusque-la dans la confection des
architectures feintes, des devises et des inscriptions intégrées aux décors mis en place lors de I’ entrée royde de 1533.
Salomon lui adresse un mandement de deux écus, puis 32 livres (a partager avec un décorateur nomme FrancésArdit) pour
les « echafauds » destinés al’ entrée de lareine, ce qui suppose la confection de sentences et d’ emblemes (mai 1533). Deux
ans plustard, on lui confie la préparation de I’ entrée de la soaur du roi, Marguerite d Angouléme, reine de Navarre. A cette
occasion, il réunit un nombreimpressionnant d’ emblémes trésfavorablement accueillis. 1l doit également fournir au peintre
Bernard Nalot le modéle des médailles destinées aux souverains. Pour Gérddine Cazals, I'emblématiste ne s est pas
contenté de I « invention ou ordonnance des médailles », il aurait tenu la main au peintre. Elle voit dans le Théatre des
Bons Engins, offert laveille de |’ entrée a Marguerite de Navarre, lapreuve qu'il « maniait avec sireté alafoislaplume et
le pinceau. Sa présentation du Théatre des Bons Engins indique trés clairement qu'il avait lui-méme illustré ses dixains,
composant concomitamment des textes et des illustrations dont la complémentarité saute aux yeux des lecteurs » (5). Une
telle argumentation, méme s dle repose sur une hypothese, ale grand mérite de restituer admirablement le contexte nouveau
de collaboration éroite entre | es différents acteurs de ces manifestations et de justifier le recours, quelques années plustard, a
lasolution inédite d' une alégorie spectaculaire pour identifier alafoisle « palaisdu commun consal » et lavilletoute entiére.

5. G. CazaLs, 2003, p. 145.
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FIG. 5. LA RENOMMEE DE LA PORTE DOREE DE FONTAINEBLEAU, par
Benvenuto Cellini, moulage d'aprés I'origina disparu
(Catalogue des moulages des sculptures du Musée du Louvre,
1995, n° C5026/L101).

Fic. 6. MINERVE, PAR MARCANTONIO RAIMONDI, burin, édité par
Antonio Salamanca a Rome (Giulio Romano Pinxit et
Delineavit, opere grafiche autografe, di collaborazione e
bottega, Rome, 1993, p. XX, fig. 8).

Un rapide examen de la statue actuelle permet de retrouver les caractéres de I'cauvre originale. La figure
monumental e confiée a Jean Rancy réunit alafoislestraits d’' une Victoire aux formes athlétiques et d' une gardienne de
lacité. Lajeune déesse, campée sur |e pied gauche, brandissait fieérement la girouette aux armes de la Ville (aujourd’ hui
une couronne fixée dans sa main par des rivets I’a remplacée) et sa main gauche prenait appui sur un grand écu. Sa
tunique courte découvre les seinsnus et I’ allure dansante est soulignée par le bouillonnement de ladraperie et larotation
du buste vers la gauche tandis que la téte se porte a droite (fig. 3). Le visage aux traits réguliers répond aux criteres de
I'idéalisation « classique ». L’ expression énergique vient de la bouche Iégérement ouverte et des yeux assombris par les
pupilles creusées; un diadéme précieux orne sa chevel ure ramenée en grosses boucl es sur les cotés du visage et terminée
entresse sur les épaules, autant de traits empruntés a des modéles antiques (fig. 4). Lemoinsqu’ on puissedireest qu' elle
n' offre pas le canon bellifontain contemporain, ni celui donné par Benvenuto Cdlini a ses Renommées (fig. 5). Les
reliefs destinés a la Porte Dorée restent ce qu'il y a de plus proche, a cette date, du bronze toulousain pour le théme et
son traitement (en particulier la figure dextre avec le motif de la ceinture passant sous les seins) méme s le
rapprochement se limite au costume, al’ attitude générale et au classicisme du visage (6).

6. Nous voulons remercier ici Jean-René Gaborit pour ses remarques et les rapprochements avec les sculptures de Cellini. Qu'il nous
permette de citer (communication écrite du 8 ao(t 2000) son propos: il soulignait qu’ « (il) parait certain que s la date de I’ cauvre n'’ était pas
attestée par des documents aussi srs, il aurait été tentant de la placer deux ou trois décennies plus tard. Peut-étre le jugement que |’ on porte sur
cette scul pture est-il faussé par les remaniements qu’ elle asubis. Lajambe droite était-elle al’ origine aussi relevée? Cette attitude d’ envol, logique
pour une figure qui distribue des couronnes, est plus inattendue st Dame Tholose s appuyait a |’ origine sur un bouclier. Elle aurait pu avoir une
attitude plus statique, comme le Mars d’ Arles et la petite Victoire al’ antique du département des Objets d’ Art que vous citez dans la note 15 » et
il goute: « Est-ce un pur hasard si Jean Rancy exécute son modéle juste au moment ou Cellini vient de terminer ceux des bronzes de la « Porte
dorée » de Fontainebleau et en particulier les deux Renommées, disparues mais connues par un surmoulage, qui par leur costume (en particulier
la figure dextre, avec le motif de la ceinture passant sous les seins), leur attitude et le classicisme des visages me paraissent ce qu'il y a de plus
proche du bronze toulousain ». |l est probable en effet que lajambe droite devait étre moins relevée, et un rapprochement formel pour ce type de
figure, faute de mieux, peut étre proposé avec la marque du libraire de Poitiers, Nicolas Péletier, « al’enseigne de la Fontaine », figurant sur la
traduction, en 1551, des Psaumes de David (fig. 11).
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Tout, dans la référence formelle, comme dans I attitude ou les accessoires, manifeste le désir de retrouver I’ élan
et la noblesse des figures antiques. Plus dynamique qu’ une Minerve dont €lle reprend certains des caracteres, elle a
plutdt pour source plus directe les effigies de la Victoire dont circulaient des répliques plus petites et dont les artistes
contemporains proposaient des variantes, ce dont témoigne une gravure d aprés Jules Romain (fig. 6) (7).

Ces rapprochements invitent dés lors a s'intéresser a la personnalité du scul pteur Jean Rancy, |’ auteur du projet,
personnalité encore mal cernée, faute d’ cauvres a cataloguer sous son nom (8). Aussi n'est-il pas inutile de revenir
en quelques mots sur son passe. Quand il signe ses premiers travaux pour laVille, en 1530, il aderriérelui une grande
partie de sa carriére car, appartenant ala méme génération que Bachelier, il a, comme lui, latrentaine et, comme lui,
il a été formé hors de Toulouse, sans qu’ on puisse apporter la moindre précision. Quelques années aprés la mort de
son protecteur, |I'évéque de Mirepoix Philippe de Lévis, le sculpteur évoque avec fierté les taches trés diverses
accomplies a son service, et déclare avoir passé neuf années aupres de cet exigeant mécéne (sans doute entre 1520
et 1529) (8). Le grand collectionneur de manuscrits enluminés qu’était Philippe de Lévis savait choisir ses
miniaturistes et retenir les artistes auprés de lui. On peut penser qu'il avait su remarquer le talent de Rancy, I’ attacher
durablement a son service et lui confier des travaux trés divers. Aucun contrat ne retenait le sculpteur a son
protecteur, leurs relations étant fondées sur une confiance réciproque pour des projets touchant autant ala conception
gu'a I’exécution. La réputation ainsi gagnée lui valut d' étre appelé & Toulouse ou sa carriére commence par une
commande prestigieuse avec la direction des décors destinés a I’ entrée de Francois |1® en 1533, et par la suite les
capitouls feront régulierement appel a lui. Comme sculpteur, certes, mais auss comme ingénieur hydraulicien et
fournisseur de projets architecturaux pour I'Hétel de Ville. Il est qualifié dans les textes tantét de « mathématique et
géométre », tantdt d’« architecte », et figure parmi les experts désignés pour préparer la construction du Pont Neuf
(1540-1544) ou réparer lafontaine du Griffoul devant la cathédrale (1546-1548), mettant en jeu des talents déja exercés
a Mirepoix (9). Sa désignation pour le projet monumental de la figure emblématique donne auss a penser qu'il ne
pouvait s agir d' un premier dans ce domaine. Méme s nos sources restent muettes, il faut mettre au crédit de
Rancy une familiarité certaine avec des cauvres antiques, a tout le moins les petits bronzes d’ amateur, dont I’ existence
est quasi slire dans les milieux que Rancy avait cotoyeés.

Il en est de méme pour le fondeur de canons Claude Peilhot (ou Pelliot). Désigné comme « maitre artilleur dela
ville », il était alatéte d’ une fonderie de canons établie pres de la forge des Cordeliers. Les délibérations du conseil
ont conservé latrace d’ une commande de douze piéces d' artillerie, dont six couleuvrines, passée par laville a Claude
Peillot (6 juillet 1536). Il est certainement apparenté & Michel Peillot, « maitre fondeur d' artillerie » dépéché a
Toulouse, avec d'autres spécialistes parisiens, au moment de la défaite de Pavie, pour diriger la construction du
matériel destiné a mettre la ville en défense en 1525. Parmi eux, Jean Chantereau, Jacques Périgon, Jean de Clichy
figurent a coté de Michel Peillot dont le nom revient encore en 1547 et 1552 (10). Le recours a un fondeur de canons
n'arien d éonnant car ces hommes de métier ont I” habitude de couler des piéces de grand format. Les exemples ne
manguent pas: rappelons seulement la commande de Jacques de Beaune, sire de Samblancay, pour le calvaire qui
couronnait lafameuse « Fontaine de Beaune », devant son hotel a Tours en 1511, auprés du « canonnier du roi » Ferry
Hutel (11). On le vait, la démarche est habituelle et I'on doit imaginer que Peilhot, sans doute formé a Paris, avait
I’ expérience des fontes d’ art avant d’ entreprendre celle de la statue emblématique.

Nous soulignerons enfin le fait que I’ cauvre éudiée n'est pas isolée. Cele-ci est redevable d'un climat culturel et
suscita des commandes comparables. Le rapprochement s'impose d' abord avec une mise en scéne auss novatrice que la
grande effigie de bronze. 11 s agit des grands atlantes de pierre sculptés a la demande d’'un magistrat trés cultivé pour la

7. Catalogue d’ exposition (Stefania Massari, dir.), Giulio Romano Pinxit et Delineavit opere grafiche autografe, di collaborazione e bottega,
Rome, 1993, p. XX, fig. 8, pour I'iconographie et la posture proches de la Victoire ailée d’ aprés I’ antique (ltalie, xvi® siecle), figure de bronze
conservée au Musée du Louvre, Département des objets d' art, ancienne collection Whitecombe, legs Seguin, n° OA 6415.

8. A.D. Ariege, Anciennes archives du chateau de Léran (Bb.1457), « Requéte du tailleur d’images au sénéchal de Toulouse, 20 juin 1543 »,
citée par |"abbé GaeaLDO, dans Congreés archéol ogique de France, Pamiers, 1884, p. 252, et Henri GraiLLoT, Nicolas Bachelier imagier et macon
de Toulouse au xvi° siécle, Toulouse, 1914, p. 36-37, 96-99, 103-106 et 199-201. Tout récemment on a pu identifier les boiseries de la galerie du
palais épiscopa de Mirepoix dont I’ existence a été trés vagabonde: voir Charles TRacy, « The Bishop’s Palace at Mirepoix (Ariége) and French
Renaissance Oak Panelling in a Scottish House », dans The Antiquaries Journal, 2005, vol. 85, p. 176-249..

9. Henri GraiLLOT, op. cit., p. 37-38 et 282-283.

10. Nous voulons remercier ici Geneviéve Bresc qui a attiré notre attention sur ce document concernant les canonniers envoyés par le roi en
province (voir B.N.F, ms. fr; 2154, Piéces diverses concernant |’ artillerie: f° 8-15, « Etat général des gaiges des maistres, officiers, commissaires,
canonniers, fondeurs... », 1547).

11. Paul VITRY, Tours, Collection des Villes d'art, Paris, 1905, p. 54-55.
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facade de sa « grande maison ». La commande de Jean de
Bagis n’est pas moins significative que celle des capitouls.
Lesdeux vieillards sculptés par Nicolas Bachdlier de part et
d autre de I'entrée (dont ils assurent la garde et disent
également la dignité symbolique des fonctions du
magistrat) prennent leur source dans ce contexte humaniste
(fig. 7). Bagis a été nourri durant ses éudes aux mémes
sources qu’ un La Perriére, un Boyssoné ou un Drusac (12).
Il est significatif de congtater qu' au méme moment, Rancy
et Bachdlier sont conviés a mettre leur ciseau au service de
la méme cause et produisent des oaivres auss fortes et
d'une ambition aussi haute (13).

Il est significatif enfin de retrouver chez les deux
sculpteurs un langage formel trés proche. Leurs oauvres
doivent beaucoup plus a des sources comme celles que
proposent les gravures de Marcantonio Raimondi, avec la
série des termes engainés dont le succés immédiat est
attesté par les répliques nombreuses tant en Italie qu’'en
Flandre, qu'a des modéles bellifontains (14). Ces
caracteres stylistiqgues ramenent a des itinéraires de
formation et une culture artistique sans doute assez
proches. Les bas-reliefs de Bachelier pour I'église de la
Dalbade, trahissent une culture qui le place aux cotés des
septentrionalix « romanistes » et traduit un enthousiasme
de néophyte pour les formes de lalatinité la plus stricte.

Deplus, il resterait & confronter la statue de Rancy et
les reliefs de Nicolas Bachelier pour la porte de la cour
FiG. 7. TouLouse, HOTEL DE Baals, dit « Hétel de pierre », rue de la Hen_ry v -du C?pltOIe'-(,:elxle-Cl’ dont la conception et le
Dalbade, détail de la porte du grand logis, sculptée par Nicolas dessin ava ent. ete confiés a Jean Ranq/ dans un Conte.Xte
Bachelier (1538-1540). de restructuration globale du « paais du commun conseil »

en 1545, revenait a Bachdlier pour I'exécution (15).

L’ ouvrage, malheureusement trop restauré, interdit des

comparai sons tres poussées mais on peut admettre que le
schéma général des victoires ailées, sculptées dans les écoingons de I'arc, a été conservé. Celle de droite,
particuliérement mouvementée, évoque hien I'esprit de la composition en ronde-bosse de Rancy (fig. 8). La
personnification de Toulouse, qui figure sur la clef, est également digne d'intérét (s les restaurations n’ont pas trop
transformé|’ cauvreinitiae). Ains, aquelques mois d'intervalle, les commandes passée aupres des deux artistesles plus
envuedelaville, paraissent résulter de laméme ambition et marquer une rupture stylistique majeure. Le rapprochement
de ces cauvres-clefs, restées trop longtemps ignorées, donne la mesure d un go(t classique aux caractéres originaux
redevables du climat culturel riche et complexe delaville.

Rancy et Bachelier ont contribué a marquer trés fortement le tournant des années 1540. On peut le vérifier en
évoquant |e retentissement de ces savantes nouveautés sur les autres productions de la décennie. Le motif ambitieux
du conseiller Bagis pour I’ entrée de sademeure afait naltre immeédiatement des répliques. On peut le voir au chateau

12. L"Humanisme a Toulouse (1480-1580), collogue international, 13-16 mai 2004, Toulouse (Actes a paraitre sous la direction de Nathalie
Dauvois) et L"humanisme a Toulouse 1480-1580, catalogue d' exposition, 22 avril au 22 mai 2004, 152 p., dir. Nathalie Dauvois et Jocelyne
Deschaux.

13. B. ToLLoN, « Nicolas Bachelier et la sculpture toulousaine au milieu du xvi° siécle », dans Germain Pilon et les sculpteurs francais de
la Renaissance, Actes du collogue organisé au musée du Louvre les 26-27 octobre 1990, La documentation frangaise, 1993, p. 339-364.

14. Adam BARTscH, The Illustrated Bartsch (réed. University Park, Pa., and New York, 1971), vol. X1V, Marcantonio Raimondi.

15. La conception d'un vaste projet engageant a la fois I’ édification de portes triomphales et une restructuration de la cour principale
demandées a Rancy n’a, jusqu’ici, pas retenu |’ attention qu’ elle mérite: voir Henri GRAILLOT, op. cit., p. 108-113 et A.M. Toulouse, DD.296; sur
le portail de la cour une analyse assez compléte de Jean GOASGUEN, « Le portail de Bachelier et la statue d’Henri 1V au Capitole de Toulouse »,
dans Bulletin de la Société des Amis du Chéateau de Pau, 72, 1977, p. 51-60.
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FiG. 8. TouLOuSE, HOTEL DE VILLE, PORTAIL DE LA COUR HENRI IV.
Leregistre inférieur seul revient a Bachelier (1545-1546) a |’ exception des pilastres supplémentaires soutenant
I’ entablement élargi lors de la surélévation de 1565.

FiG. 9. CHATEAU DE SAINT-ELIX (HAUTE- Fic. 10. TouLouse, HOTEL DE JEAN
GARONNE), cheminée de la salle sculptée BURNET, dit du Vieux-Raisin, détail d'une
par Jean de Molis d'aprés le dessin de cariatide du porche d'entrée (vers 1550-
Laurent Clary, détail des cariatides (1543). 1555).
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de Saint-Elix avec |es termes engainés qui ornent lacheminée de
la salle, inspirés a coup sir du modéle toulousain. On connait
d’ailleurs I'’admiration que Laurent Clary, son auteur, vouait a
Bachelier (fig. 9). A Toulouse méme, atlantes et cariatides sont
sculptés vers 1555 sous le porche de I'Hétel du Vieux-Raisin
(fig. 10). Les figures, prenant appui sur des gaines, sont
destinées a compartimenter la volte en berceau qui n’a jamais
recu ses doubleaux. Ici encore leur solide plastique répond aux
formes données par Rancy alafigure de Dame Tholose. On doit
rappeler ici qu'aux mémes dates Rancy travaille pour le beau-
pére de Jean Burnet, |e puissant magistrat Jacques de Riviére, au
chéteau de Tournefeuille, et il n'est pas interdit de penser qu'il

Pl joua aussi un role dans la reprise des travaux de la résidence
5 .
1!'_.._ 0 g toulousaine de Burnet (16).
el i QWi Témoignage d'une culture originde dans un moment de

T grand épanouissement intellectuel, la statue de Dame Tholose,
d'une naoble énergie, exprime lafierté de toute une ville et résume
I'idéa d'une génération. Faut-il I’ gjouter, elle est avant tout trés
révélatrice de la vison que Rancy pouvait avoir de I'art antique.
Elle fournit ains un témoignage essentid sur |'expression du
« moment classique » a Toulouse. Le go(t qui S'y manifeste ne
prend pas ses modél es uniquement dans |’ art de cour mais apporte
la preuve d'une vison artistique originale propre a ce milieu
culturel toulousain désormais mieux défini (17).

Il est tout auss remarquable que, deux siecles plustard, I’idéal
antique exprimé par la statue différe également de la vision qu'en
avait un jeune professeur de |’ Ecole des Beaux-Arts, le sculpteur
Fic. 11. MARQUE DU LIBRAIRE NICOLAS PELETIER (POITIERS), Griffoul-Dorval. En 1829, appelé adonner son avissur lastatue que
« al’enseigne de la fontaine », couronnée par I'effigiedela  Du Mége réclame au nom du musée (18), il insiste sur le fait que
Vidgti fedapguyée S_Uf_t! 'alécu ge 'E Vi'!éle’e't_a mal‘i” gauche e |'cawreabeaucoup de mérites mais que, faite pour érevuedeloin,
;?avufg’ o tttde. et exactement cdlle do b all ggagri: ses proportions lourdes et son mouvement trop affirmé ne sauraient
toulousaine. lui mériter une place au musée: a sesyeux, ele nereéve pasd un
canon suffissmment classique pour servir de modele aux
éleves (19). Cette appréciation fournirait, sil éait besoin, une

16. Pour Saint-Elix, voir H. GINESTY et B. ToLLON, « Le chateau de Saint-Elix : nouveaux documents », dans M.SA.M.F,, 1996, p. 129-150,
et pour I'Hotel de Burnet, voir Jules CHALANDE, Histoire des rues de Toulouse, 1919, p. 251-257, et B. ToLLoN, 2004, dans le catalogue cité ala
p. 92 note 2, et les actes du colloque a paraitre en 2006.

17. Ce premier classicisme en province reste encore a étudier et nous rejoignons ici les réflexions d’ Henri ZERNER dans L’art de la
Renaissance en France I’invention du classicisme, 1996, p. 288-310, et de Jean GuILLAUME, « Modéles italiens et maniére francaise. L' invention
d'une architecture nouvelle en France au milieu du xvi° siécle », dans L' Europa e I’ Arte italiana, Florence 1997 (Venise, Marsilio, 2000), p. 237-
253 et plus particuliérement p. 237 et note 1.

18. A.M. Toulouse, IM7, liasse, « Lettre de Dumege demandant au maire la statue pour le musée » (28 aolt 1829) : « Monsieur le Maire, 11
existe, sur le sommet du donjon des archives du Capitole une figure en bronze d’ une trés grande dimension et qui est du célébre Bachelier. Lorsque
le donjon était vu de toutes parts, lorsqu’il dominait les édifices voisins cette statue produisait un trés bel effet. Aujourd' hui le béatiment qui la
supporte étant moins élevé que ceux qui I’ environnent ou se trouve serré de pres par eux, il en résulte que la statue est dérobée presgu’ a tous les
regards. Monsieur le marquis de Castellane et moi avons pensé qu’al’instant ou I’ on ferait al’ édifice les urgentes réparations dont il a besoin, on
pouvait descendre cette statue, la transporter au musée ou sa place est en quelque sorte marquée et enrichir ce bel établissement d'un bel
ouvrage... ». Notes manuscrites au dos de la lettre: « C'est un objet monumental qui doit étre replacé sur un monument »; et en travers:
« 28 a0t 1829, M. Dumége demande pour le musée une statue en bronze de Bachelier qui domine le donjon des archives. »

19. A.M. Toulouse, 1IM7, liasse, « Rapport de la commission nommée par le maire al’ effet d’ arréter un projet de placement de la statue dite
Tholose qui surmontait le donjon du quartier du Capitole ». Il fait d'abord la comparaison avec la colonne Venddéme: « ses dimensions 1,30 m
pour une colonne de 17 m soit un rapport de 1 a 13 comparé ala colonne Vendéme 3,30 pour 43 m soit |le méme rapport de 1 & 13 », et d gjouter « la
statue n’ est pas assez soignée dans ses détails pour étre placée sur un petit monument », « les formes lourdes que son auteur lui a données ayant été
une nécessité de la place élevée dans les airs qui lui était destinée, aujourd’ huy réciproquement une place élevée dans les airs est une nécessité
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preuve supplémentaire d authenticité pour ce bronze « a la romaine », insuffisamment fidéle, dans la perspective du
moment, aux modéles grecs que les néoclassiques s accordaient a proner (20).

Le monument au général Dupuy

Cette statue de « Dame Thol ose » connait une seconde vie par
laréutilisation qui en est faite dans e monument ala mémoire du
général Dupuy. Elle y perd sa signification originale pour n’étre
plus gqu’'une Victoire distribuant des couronnes de laurier. Le
monument hybride qu’ elle coiffe, et qui célébre un militaire dont
le souvenir est surtout sensible a Toulouse, appelle I’ attention sur
plusieurs points: il n'est guére caractéristique des monuments
érigés au début de la Monarchie de Juillet; il est surtout fait de
remplois (la statue du xvi°¢ siecle mais aussi les éléments d’une
fontaine industrielle) ; sa sculpture réalisée par I’ artiste qui récuse
I’cauvre de la Renaissance pose le probléme du médaillon, du
costume, du relief au moment ot frémit le romantisme sculptural .
Beaucoup d'ééments hors norme et paradoxaux qui
n’ empéchérent pas cette colonne Dupuy d’ étre considérée comme
un exemple et d’ ére donnée commetel dansle recueil de modeles
publié en trois volumes entre 1825 et 1850 par Gourlier, Biet,
Grillon et Tardieu: Choix d' édifices publics projetés et construits
en France (21). Et en effet, il s'agit bien d’'un chef-d’ cauvre du

X1x® siecle dont I cauvre de Rancy fait partie. FiG. 12. PORTRAIT DU GENERAL DUPUY, miniature (Musée
Paul-Dupuy).

Un monument commémor atif

La pédagogie des grands hommes a si bien fonctionné que nous oublions que la colonne Dupuy fut le premier
monument public pérenne dédié a un citoyen a avoir été érigé a Toulouse. En 1834, I'idée en était neuve. Il faut
rappeler, apres Maurice Agulhon (22), que ce fut un privilége insigne que d avoir droit a une effigie sur I’ espace
public. Sous I’ Ancien régime et la Restauration, seuls furent ainsi honorés les saints et les rois, sous le controle trés
strict du pouvoir politique. La Révolution n’eut guére le temps de statufier: ses « héros positifs » n'avaient pas de
vie posthume assurée. L'Empire, sensible aux militaires morts jeunes, érigea des monuments simples: obélisques,
colonnes, steles. L'exemple canonique est I'obélisque a la mémoire du général Desaix a Clermont-Ferrand. La
Monarchie de Juillet connut un grand mouvement de démocratisation de la statuaire publique, s'intéressant aux
soldats de la Révolution et de |I’'Empire, et aussi aux artistes, aux savants et aux philanthropes.

résultant de ses formes lourdes. En conséquence dans le cas ou le Bureau des arts ne partagerait pas |’ avis de lacommission qui est de placer lastatue
sur la colonne de la place Saint-Georges, €elle proposerait un autre emplacement qui pourrait encore lui convenir quoique bien moins avantageux ».
« Lacommission n'apas jugé qu'il fit convenable de mouler aucune des parties de cette figure dont le mouvement et la pose ont de la grace et de
I’ élégance, mais dont les détails examinés de pres n’ offrent rien de correct » (signé Griffoul Dorval, rapporteur, Julia et Laffon architecte).

20. Latransformation du xix€ siécle n'a laissé aucune trace comptable a part le devis général prévoyant de consacrer seulement 500 francs
asaremise en état. On sait peu de choses des travaux de remise en état des années 1960, lorsqu’ a la suite de la dépose, la statue, considérée alors
comme une simple fonte, avait été grattée, sablée, assujettie a une tige métallique et ses jambes remplacées par des € éments de résine sans qu’on
songe a préserver les fragments originaux. Faute de savoir qu'il s agissait d’ une cauvre précieuse, classée Monument historique (depuis 1942), on
n’'avait songé, semble-t-il, qu'abien I'arrimer sur son socle.

21. GOURLIER, BIET, GRILLON et TARDIEU, Choix d' édifices publics..., t. I11, 1850, pl. 356.

22. Maurice AGULHON, « Imagerie civique et décor urbain » [1975] et « La statuomanie et |’ histoire » [1978] republiés dans Histoire
vagabonde, 1, Ethnologie et politique dans la France contemporaine, Paris, Gallimard, 1988 (Bibliothéque des histoires), p. 101-136 et p. 137-
185.
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Ladestinée de Dominique-Martin Dupuy (1767-1798) (fig. 12) est al’image de nombreux héros de la Révolution
et de I’Empire (23). Onziéme et avant-dernier fils d’un boulanger de Toulouse, il regut une éducation relativement
soignée. Il s'engagea a seize ans, en 1783, au régiment d’ Artois ou il resta peu de temps. Garde national en 1789,
« dragon patriote », il gagna trés vite des galons: en 1791, il est lieutenant-colonel en second du bataillon des
volontaires de Toulouse qui sert dans I’armée des Pyrénées en Roussillon et Bas-Languedoc. Intégré dans I’armée du
Var, il est général de brigade avingt-cing ans. Des différends politiques avec Barras conduisent ason arrestation; il n'est
délivré de sa prison qu' aprés le 9 Thermidor. Il reprend du service lors de la campagne d'Italie oul il se signale tout
particulierement a la téte de la 32¢ brigade. Il commande la place de Milan. En 1798, il fait partie de I’ expédition
d’ Egypte. Commandant la place du Caire, il est tué le 21 octobre 1798 lors d une émeute de la population cairote
soulevée contre |I'armée d’ occupation. Un arrété consulaire du 4 janvier 1800 prescrit I’ érection d’'un monument a sa
mémoire: le 14 juillet 1800, le préfet de la Haute-Garonne pose la premiére pierre d’ une colonne Dupuy au Boulingrin,
qui n’ira pas plus haut.

Comment resurgit lamémoire glorieuse de cet officier et desvolontaires toulousains? Sans doute faut-il faire lapart
de la nostalgie et des réves de « la génération ardente, pale, nerveuse », désabusée, a I'instar de Musset, par la
Restauration (24). Trois témoignages divers soulignent le fait que Dominique Dupuy N’ était pas oublié. La Biographie
toul ousaine compilée sous la direction de Lamothe-Langon conclut sa notice sur le généra par un appe alaréalisation
de monuments publics, ou Dupuy se trouve placé a la hauteur des grands héros mythifiés de I’ Antiquité et du Moyen
Age: « Les habitants de cette ville demandent depuis longtemps que leurs places publiques soient ornées de monuments
consacrés aAntonius Primus qui vainquit Vitellius et placa Vespasien sur le trdne du monde, & Raimond de Saint-Gilles
qui triompha des Arabes et des Syriens et arbora I’ é&endard de Toulouse sur les murs de J&rusalem; a Raimond VI
vainqueur des croisés et du redoutable Montfort. Ces sentiments vraiment patriotiques prouvent auss que les
Toulousains s enorgueilliraient auss de posséder le marbre monumenta qui rappellerait, et les exploits de Dupuy, et
ceux de ses compagnons d’ armes sur les cimes glacées desAlpes, et sur lesrives du Mincio, del’ Adige et du Nil » (25).

Le libéralisme politique de la Monarchie de Juillet et la volonté de récupérer la gloire napoléonienne aidant, le
maire Joseph Viguerie demande au conseil municipal, le 11 avril 1832, « que la ville de Toulouse acquitte enfin une
vieille et 1égitime dette envers |’ un de nos plus illustres compatriotes et envers ses braves compagnons d’ armes: [j€]
veux parler du général Dupuy et dela32¢ brigade. » || sait aussi faire intervenir un personnage plus glorieux : le baron
Dominique Larrey (1766-1842), membre de I’ Institut, professeur au Val-de-Grace, un des « meilleurs amis » de
Dupuy (26). La délibération du conseil municipal du 10 juillet 1832 est approuvée par le préfet. La demande d'une
subvention de 12000 francs (sur un budget initial de 20000 F) est transmise au ministre du Commerce et des Travaux
publics. Les adjudications sont lancées avant la fin du mois sur un projet dessiné et calculé par Urbain Vitry (27). Le
monument est terminé le 27 avril 1834.

Un monument mixte: un monument-fontaine

Il faut revenir sur le caractére mixte du monument (fontaine et colonne commémorative), ne serait-ce que pour
comprendre son succes. A priori, ce type de monument utilitaire était exclu pour des raisons de convenance.
Rappelons I’ exemple de la fontaine éevée sur I’ ancienne place Dauphine & Paris & la mémoire de Desaix. Elevé par
souscription, le monument est mis au concours en 1801. Le vainqueur est Charles Percier. Celui-ci imagine une statue

23. Claude PeTITFRERE, Le Général Dupuy et sa correspondance, 1792-1798, préface de J. Godechot, Paris, Société d’ études robespierristes,
1962, 228 p. et tout particuliérement la premiére partie, p. 17-86.

24. Alfred be MusseT, La Confession d'un enfant du siecle, [1836], 1" partie, chapitre 2, prépublication dans La Revue des deux mondes,
15 septembre 1835.

25. Biographie toulousaine, [1823], t. 1, p. 195-196. Faut-il voir lal’influence de Du Meége, collaborateur du recueil et ardent propagandiste
des grands hommes du Midi ? Voir Daniel Cazes, « Le Musée des grands hommes du Midi », dans Toulouse et I’ Art médiéval de 1830 a 1870,
cat. exposition, Musée des Augustins, 1982-1983, p. 65-72.

26. Larrey envoie a Toulouse une longue | ettre en date du 16 juin 1832, plaidant pour le monument et demande d’ utiliser lavisite a Toulouse
du duc d'Orléans pour faire avancer le projet (A.M. Toulouse, 5S215). Dans ses Mémoires de chirurgie militaire et campagnes 1812-1840,
réédition en 2 vol ., Paris, Tallandier, 2004 (Bibliothéque napol éonienne), Dupuy apparait troisfoiset il est qualifié d’ « un de mes meilleurs amis»,
comme Desaix, Lannes et le prince-colonel Sutkowski (& mesurer avec les amis « intimes », Belliard, Duroc).

27. Sur I histoire du monument, les notices de Laure KrispiN dans le catal ogue Fontaines toul ousaines, Archives municipales de Toulouse,
2003.
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de la France guerriére couronnant le buste du général
(copié sur le masque mortuaire). Sur le piédestal
cylindriqgue sont gravées les derniéres paroles
Iégendaires de Desaix. Quatre tétes de lion crachent de
I’ eau dans un bassin. L’ apparence de cénotaphe-fontaine
fut trés critiquée. Landon, dans une publication tres
écoutée, les Annales du Musée, s'indigne: « Un
monument funéraire doit se contempler dans le silence
et I’admiration du voyageur ne doit pas étre troubl ée par
les clameurs du peuple dans un carrefour ou dans un
marché bruyant. On doit séparer enfin I'idée
d'apothéose d'un héros davec les besoins de
I"humanité. Une fontaine exige qu'il soit pratiqué dans
son intérieur un réservoir et des tuyaux, qu'il soit fait
assez souvent des visites; et cette fréquentation
habituelle est totalement opposée au respect religieux
que doit inspirer les cendres des morts » (28). La
Décade renchérit par une formule: « On ne va pas pui ser
de I’ eau dans les tombeaux » (29).

On pourrait penser qu’ une génération plus tard, les
idées auraient changé. Il n’en est rien. Lorsgue Toulouse
veut ériger une fontaine monumentale en I”honneur du
duc d’ Angouléme (vivant!) en 1825 et choisit le dessin
des artistes parisiens Garnaud et Valois, le Conseil des
Bétiments civils censure le projet en demandant que la
fontaine soit retirée du monument triomphal (30). 1830
marque bien une révolution. L'eau et le souvenir de la

. . . " \ . FiG. 13. FONTAINE DE LA PLACE DU CHATELET A PARIS, 1810 (d'aprés
gloire ne sont plusincompatibles ou plutdt, selon’esprit  Etienne Bouhot).

des Lumiéres, pour étre un grand homme en

paraphrasant Montesquieu, il faut étre au milieu d eux.

Par précaution, le devis est établi & moins de 20000 francs pour que le Conseil des Bétiments civils ne puisse
intervenir.

L’art de la réutilisation

On ne saurait trop souligner laladrerie qui gouverne le conseil municipal qui veut bien dépenser mais peu, voire
trés peu. Alors que le projet pour le monument au duc d'Angouléme (sur I'actuelle place Wilson) est chiffré a
100000 francs en 1824, la colonne Dupuy n'a droit qu'a un crédit de 20000 francs porté in fine a
23209,50 francs (31). Il faut gjouter que I’ on récupére beaucoup, a commencer par le couronnement, cette statue en
bronze du xvi¢ siecle qu'il suffit detoiletter pour lui donner une nouvelle fonction. C' était I’ é ément le plus colteux :
elle permet une économie de 15000 francs si I'on suit les lettres de Du Mége et de la commission dont Griffoul-
Dorval est rapporteur en 1829.

Plus originale est la récupération d’ une fontaine neuve prévue pour la place Saint-Georges. Le projet date de 1827,
les travaux sont lancés en 1828 et arrétés en 1830. Dans un bassin circulaire est posée sur un piédestal une colonne de
fonte defer, dorique, cannel ée, surmontée d’ une Renommeée de bronze. Aux angles du piédestal, quatre griffons crachant

28. LAnDON, Annales du Musée, 1803, p. 87-88. La fontaine fut reléguée a Riom au début du xx° siécle.

29. La Décade, an IX, t. XII, p. 183.

30. Cf. Laure KRisPIN, cat. cit., p. 137 et sq.

31. Voir le dossier A.M. Toulouse, 55215, les récapitulatifs dressés par Vitry : devis juste inférieur 220000 F (10 juillet 1832), total général
le 14 avril 1834 de 23209,50 F. Un crédit additionnel de 7579,32 F est alloué le 7 juillet.
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FiG. 14. ELEVATION, PLAN ET COUPE DE LA COLONNE DUPUY, plume, U. Vitry, 1832 (A.M. Toulouse).
Cliché AM. Toulouse.
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del’eau (32). Le schémaserarepristel quel pour lefaubourg Saint-Etienne. On retiendral’ originalité majeure du projet,
caractéristique de I’ esprit novateur de Vitry, formé autant au Conservatoire des Arts et Métiers qu’' al’ Ecole des Beauix-
Arts, I utilisation des nouveaux matériaux industriels pour la colonne. Nouveauté qui apporte son lot de déconvenues:
le travail des fonderies de Terre-Noire & Saint-Etienne est insatisfaisant. Le poids, énorme, a été sous-estimé. Par
ailleurs, deux fontaines monumentales ne pouvaient étre aménagées en méme temps a quelques métres de distance
(place Saint-Georges et place d’ Angouléme). D’ ou I’ arrét des travaux.

S I'origindité est sensible du point de vue technique, Vitry n’invente rien dans le monument a Dupuy. Il avait
certainement en téte un modéle, parmi beaucoup d' autres: lafontaine de la place du Chatelet a Paris (fig. 13) datée de
1808, considérée comme une des plus agréables de la capitale (33). Il s'agit d’ une colonne « historique » alagloire de
Napoléon, surmontée d’un chapiteau palmiforme et d’une Victoire ailée tenant dans chague main une couronne. Les
noms des batailles sont gravés sur des bandes qui interrompent les feuillages décorant le it de la colonne. A la base,
quatre figures féminines, des Vertus, se tiennent la main; dues a Boizot, dles incarnent la Prudence, la Vigilance, la
Justice et la Force. Les cornes d' abondance aux angles des soubassements se terminent par des tétes de dauphin d’ ou
jaillit I'eau. Ce monument, prévu pour un budget de peu d'importance, colta fort cher: 148398 francs (34).

Reprenant le schéma générdl, Vitry simplifie et élimine la sculpture pour économiser: le fit de métal est nu ala
base, cannelé aux deux-tiers, le chapiteau est volontairement choisi parmi les plus élémentaires (fig. 14). Seule la base
habillée de marbre blanc est ornée d'inscriptions et, sur une face, d’un médaillon sculpté. On ne pouvait faire moins.
Aux angles, disposés a 45°, quatre griffons de grande taille crachant I'eau dans une grande vasque. Leur raideur
monumentale N’ est pas sans mérite. Téte, alles et serres de I'aigle greffés sur un corps de lion, ils n’ont pas perdu la
vieille signification des dictionnaires d'iconologie: clairvoyance et courage. Griffoul-Dorval (35) qui les congut, en
accord étroit avec Vitry, se souvient ici dans sa stylisation des reliefs antiques (tels qu'il pouvait les étudier au musée)
et des modéles commerciaux comme ceux édités par Romagnesi (36) (fig. 15). L’ esprit d’ économie obligea a renoncer
au bronze pour utiliser la fonte de fer mise en cauvre par un fondeur local, Odin Chételet, pour 4500 francs.

Problémes de sculpture

On soulignera avec force la réussite de ces griffons cracheurs d' eau. Larigidité stylisée paralt aux antipodes du
réalisme auquel Griffoul-Dorval croyait s assujettir: Vitry raconte qu’il surprit un jour son ami en train de mouler un
chat écorché. Il suffit de comparer avec le trés réaliste Lion et serpent (1832) de Barye (Louvre) pour mesurer la
distance solennelle avec laquelle Griffoul-Dorval traite le corps Iéonin dont il suggére une musculature. 1l réussit
méme acréer un fantastique né de |’ étrange: le pelage du lion, les ailes d’ aigle sont trés ordonnés, maislatéte d’aigle
démesurée s apparente aux gargouilles médiévales (fig. 16).

Le médaillon représentant le général Dupuy et lapartie laplusintéressante (fig. 17-18). Le personnage est représenté
deface, lesyeux ouverts. De son uniforme de général du Directoire, on voit le haut col brodé de feuilles de chéne; chemise
€t cravate sont traitées en plisfins. Alors que lachevelure est dessinée en longues meches souples, deux cadenettes tressées
encadrent |e visage, signant |’ appartenance du généra aux troupes d'infanterie. Le médaillon est accompagné de motifs
décordtifs signifiants: en bas une guirlande de lauriers, en haut des branches libres de chéne et de laurier qui débordent sur
les obusiers placés sur les cotés, décorés par ces branches et le jeu des rubans.

32. L. KRispIN, cat. cit., p. 150 et sq.

33. Dominigue MAsSOUNIE, Pauline PRevosT-MARCILHACY et Daniel RABREAU, Paris et ses fontaines, de la Renaissance a nos jours, Paris,
D.A.V.P, 1995, passim, et p. 109 et 154.

34. Selon les comptes de Marie-Louise BIVER, Le Paris de Napoléon, Paris, Plon, 1963, p. 60.

35. Sur Griffoul-Dorval (1788-1861), voir la notice nécrologique d’ Urbain Vitry, tiré a part, Toulouse, 1861, celle du dictionnaire de LAmI,
Dictionnaire des sculpteurs de | Ecole francaise du xix® siécle, t. |11, Paris, Champion, 1921 et, en attendant une étude plus poussée, le mémoire
de maitrise de Martine THIULET (Université Toulouse-Le Mirail, 1972).

36. Recueil des dessins représentant les sculptures qui se trouvent dans les établissements de L. A. Romagnesi, sculpteur, figuriste,
ornemanigte..., Paris, s. d., pl. 38. Nous utilisons un exemplaire donné en livre de prix de la classe de scul pture (de Griffoul-Dorval) a1’ Ecole des
Beaux-Arts de Toulouse en 1839. Il s'agit de lithographies au trait éditées chez Senefelder: les premiéres semblent dater de la Restauration, les
derniéres présentent un buffet d’ orgues de la cathédrale d’ Arras daté de 1834. L’ essentiel des ornements devait étre réalisés en carton-pierre (bien
que la page de titre annonce que « M. Romagnesi exécute |es ornements dans toutes sortes de matiéres »). Vitry avait collaboré avec Romagnesi
pour lafontaine de la place de La Trinité (1824-1826).
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Fic. 15. SPHINX, PLANCHE 38 (DETAIL DE [L. Fic. 16. MONUMENT Dupuy, GRIFFON par

A. RomacNes], Recueil de dessins Griffoul-Dorval, fonte de fer.
représentant les sculptures qui se trouvent

dans |’établissement de L. A. Romagnesi...,

sl., s.d., lithographie au trait.

Ce type de médaillon renvoie a la sculpture funéraire du temps. Ainsi David d' Angers place-t-il une effigie du
maréchal Suchet au-dessus d'un bas-relief allégorique sur latombe du Pére-Lachaise (37). On en retrouve le souvenir
dans le portrait de Cartellier (professeur de Griffoul-Dorval) qui occupe une face de son tombeau réalisé par ses éléves
(38). Griffoul-Dorvd n'apasvoulu suivre lapremiéreidée de Vitry qui éait d'insérer un médaillon al’ antique (39) pour
retenir I'idée d’ un portrait, et d’ un portrait contemporain. Faut-il rappeler combien était vive ladiscussion sur le costume
moderne? Sous I’ Empire, la nudité héroique était de rigueur: ainsi du colonel Desaix par Dgjoux pour la place des
Victoires (40), du généra Leclerc par Dupaty en 1812 (41), dont seul un sabre vient cacher providentiellement le sexe.
Leromantisme S insurgeait contre cette tradition, mais on remarquera qu’ un de ses principauix acteurs, David d’ Angers,
hésitait a franchir le Rubicon du costume contemporain: le Racine de la Ferté-Milon (1822), e Bonchamps de Saint-
Florent le Vieil (1825), le Général Foy (1826) utilisent encore des draperies (42). 11 y a donc chez Griffoul-Dorval
volonté de modernité, pour insérer le poil et I"habit du temps sur un portrait qui, lui, est arraché aux contraintes de la
représentation mimétique: il s agit d’'une image idéalisée, dans la tradition imposée par Canova et Thorvaldsen. Il y a
tout lieu de penser, en outre, que le sculpteur N’ avait aucune aide (sauf une miniature) pour se contraindre a un portrait
ressemblant.

Plus étonnant et le choix d'un portrait de face, aors qu un médaillon au relief peu saillant aurait bénéficié, selon la
formule de David d’' Angers, de « I' autorité récapitulative d’'un contour ». Le relief de Griffoul-Dorva paralt manquer de
fermeté et de contrastes. Or le sculpteur s est longuement interrogé sur lesrégles du bas-relief (43), reprenant I’ essentiel de
I’enseignement de Cartellier. Ici, il semble que le traitement du visage soit la conséquence de la volonté tétue du scul pteur
de laisser entre les différentes parties du portrait des rapports harmoniques, sans utiliser de raccourci. D’ ot le détachement
de ce visage sur un fond neutre, creusé en cuvette, accentuant par la |’ effet de noblesse, de sommeil éernd (préféré a
I’action). Le refus de contrastes trop vifs place le générd Dupuy dans une seconde vie...

37. Antoinette LE NorRMAND-RoMAIN, Mémoaire de marbre, la sculpture funéraire en France 1804-1914, Paris, B.H.V.P, 1995, p. 280. Le
tombeau date de 1828.

38. lbidem, p. 130-131 (tombeau de 1838). On peut gjouter que le projet de Garnaud et Valois pour le duc d’ Angouléme (Fontaines
toulousaines, cat. cité, p. 148) en 1829 présentait un médaillon triomphal sous le groupe alégorique.

39. Délibération du conseil municipal du 29 décembre 1832.

40. M. L. BIVER, Le Paris de Napoléon, op. cit., pl. 32.

41. LANDON, Annales du Musée, Salon de 1812, t. 2, pl. 24, p. 35 sq. La statue est aujourd’ hui a Versailles.

42. Sur tous ces problémes, Jacques de Caso, David d’ Angers, I'avenir de la mémoire, Paris, Flammarion, 1988.

43. Bernard GRrIFFouL-DoRrvAL, Essai sur la sculpture en bas-relief ou régles particuliéres a observer dans la pratique de cet art (1820),
Toulouse, 1821.
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FiG. 17. BASRELIEF DE LA COLONNE DupuY, U. Vitry, dessin, crayon Fic. 18. MONUMENT Dupuy, BASRELIEF par Griffoul-Dorval.
(A.M. Toulouse). Cliché A.M. Toulouse. Cliché B. Tollon.

On mesurera, en suivant ces éléments d analyse, la qualité des contradictions résolues dans ce monument.
Beaucoup sont d’ apparence négative, la réutilisation, la récupération, le montage, le mélange tranquille du genre
héroique et du caractére pratique, lamédiocrité des moyens. De ces contradictions, par miracle, nait un chef-d’ oauvre,
aliant modernité et tradition, contradictoire a I'intérieur méme de cette tradition, correspondant pleinement au
contexte idéologique et artistique du début de la Monarchie de Juillet. Aujourd’ hui, il semble nécessaire de faire
descendre la statue pour I’ étudier, la restaurer et la remplacer par une copie puisqu’ elle est une partie essentielle du
monument. L’ examen clinique du bronze original de Rancy permettra de rétablir I’ état du xvi° siécle et de redonner
al’ cauvre la complexité de sa signification originelle. La grande rareté des bronzes monumentaux de la Renaissance
et la trés riche signification des arriére-plans politiques et culturels appellent une muséification — qui aurait di
intervenir en 1829!

LA STATUE DE « DAME THOLOSE » déposée a |’ atelier
municipal pour un premier examen scientifique par
M. Antoine Amarger. Cliché A. Amerger.



