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DEVELOPPEMENT ET EPANOUISSEMENT
DE UART ROMAN DANS LE VAL D’ARAN!

par Emmanuel GARLAND

Dans un précédent article publié dans le tome LXXII des Mémoires de la S.A.M.F.%2, nous avons évoqué les débuts
de I’art roman dans le Val d’Aran, vallée de 634 km? qui constitue le bassin supérieur de la Garonne. Cette enclave
espagnole située sur le versant nord des Pyrénées® ou ’on parle un dialecte gascon était, sur le plan religieux, rattachée
au dioceése de Comminges jusqu’a la dissolution de ce dernier au début du X1X¢si¢cle. Une nouvelle fagon de concevoir
et de construire les édifices y était apparue au cours du second quart du XI¢si¢cle a ’occasion de la construction du
sanctuaire marial de Santa Maria de Cap d’Aran®, directement inspirée des expériences contemporaines qui caractérisent
le « premier art roman »°. Ce modéle fut rapidement suivi par un groupe d’une demi-douzaine d’édifices de dimensions
modestes a nef unique, charpentée. Vers la fin du XI° siécle, ou au début du siécle suivant, apparurent des projets plus
ambitieux : des édifices toujours charpentés mais a trois nefs paralléles ouvrant chacune sur une abside, sans transept,
dites a « plan basilical », un qualificatif commode et largement répandu quoiqu’objectivement impropre®. Lorsque nous
présentames les résultats de nos travaux a la S.A.M.F. en mars 2012, un vestige d’abside romane a décor d’arcature, situé¢
a ’est du village de Vilac nous était inconnu, de méme que des lipsanothéques provenant de Santa Maria de Cap d’Aran ;
et I’abside de Sant Roc de Begos n’avait pas encore été dégagée.” Ces découvertes récentes complétent, en la confortant,
notre connaissance des débuts de I’art roman au Val d’Aran. Les constructions y sont alors simples, leur décor est
purement d’ordre monumental, concentré sur les chevets, avec arcatures, 1ésénes et frises a dents d’engrenage. Aucune

Communication présentée le 5 mai 2015, cf. « Bulletin de I’année académique 2014-2015 », p. 239-240.

1. L’auteur tient a remercier tous les Aranais qui ’ont accueilli et lui ont facilité ’accés aux ceuvres, jusque dans les sacristies, presbyteres
et réserves de musée et tout particulierement mesdames Elisa Ros et Carla del Valle sans lesquelles cet article ne serait pas aussi abouti, ainsi que
Jordi Camps i Soria pour ses conseils avisés.

2. Emmanuel GARLAND, « Les débuts de I’art roman dans le Val d’Aran », M.S.A.M.F., t. LXXII (2012), p. 81-105. Nous y renvoyons le lecteur
pour la référence des articles ou ouvrages de base sur I’art roman dans le Val d’Aran, depuis les travaux pionniers de Josep PuiG 1 CADAFALCH, il
y a cent ans.

3. Au terme d’« enclave espagnole », habituellement utilisée par les auteurs frangais pour désigner le fait que le Val d’Aran se situe
intégralement sur le versant nord des Pyrénées, les Aranais préférent I’expression « la clé du royaume (clavis regni) » : cf. Elisa Ros BArBOsA, « Le
Val d’Aran, une histoire singuliére », Revue de Comminges, t. CXXIX, 2013, p. 341. Juan Carles Riera Socasau et Elisa Ros BArBosa (dir.), Aran,
Clavis Regni, era defensa d’'un pais, Vielha, 2008.

4. Commune de Tredos, Haut-Aran. Voir Emmanuel GARLAND, « L’église romane Sainte-Marie de Cap d’Aran dans I’ancien diocése de
Comminges », dans M.S.A.M.F, t. LXIII (2003), p. 109-131.

5. Tel que I’entendait il y a cent ans Josep PuiG 1 CADAFALCH. Voir Eliane VERGNOLLE, « Le “ premier art roman ” de Josep Puig i Cadafalch a
nos jours » dans Eliane VERGNOLLE et Sébastien BuLLy (dir.), Le « premier art roman » cent ans aprés, Besangon, 2012, p. 17-64.

6. Dans ’aire catalano-pyrénéenne, le « plan basilical » désigne un édifice a trois nefs paralleles débouchant sur autant d’absides, sans
transept débordant (le plus souvent sans transept du tout). La nef centrale est toujours plus large que les latérales. De méme 1’abside centrale,
généralement précédée d’une courte travée droite, est plus large, plus haute et plus profonde que les absides latérales. Les trois absides se terminent
par un hémicycle couvert d’un cul-de-four tandis que, quand elles existent, les travées droites qui les préceédent sont vottées par des berceaux en
plein cintre, en pierre. Les nefs centrale et collatérales sont généralement votitées elles-aussi, mais cela n’est pas systématique et il existe nombre
d’églises a plan basilical dont la nef est simplement charpentée (dans le Val de Boi en particulier).

7. On trouvera en annexe une bréve description de ces vestiges.
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trace de décor peint n’ a été conservée, pas plus que des objets mobiliers qui devaient exister car indispensables a la
liturgie dominicale et aux fonctions paroissiales de ces édifices : crucifix, statues ou fonts baptismaux. Seules quelques
pierres antiques remployées dans diverses parties des édifices sont a signaler. Tout indique I'influence des expériences
menées a la méme époque dans les vallées avoisinantes, et la fertilisation croisée qui en résulta, essentiellement avec le
Larboust voisin (Haut-Comminges), mais également avec le Haut-Couserans, le Haut-Pallars et la Ribagorce. A la fin du
XI° siecle, le maillage des paroisses se densifiant, la construction d’églises en pierre (la majorité a vocation clairement
paroissiale) s’accélére. Dans les pages qui suivent nous allons nous attacher a discerner les lignes de force de I’évolution
qui en résulta.

La destruction des archives épiscopales de Saint-Bertrand-de-Comminges ainsi que 1’absence de foyer religieux
d’envergure en Val d’Aran (église cathédrale, abbaye ou collégiale) nous privent de sources écrites. Les mentions
antérieures au XIV® si¢cle sont rares et le plus souvent indirectes. Si elles nous permettent d’entrevoir a grands traits (et
avec beaucoup de lacunes) I’histoire de ce territoire aux XII¢ et XIII® si¢cles, elles ne nous sont d’aucun secours pour dater
les édifices®. Les inscriptions lapidaires sont rarissimes et les lipsanothéques ne nous renseignent que sur la nature des
reliques placées dans les autels, et non sur la date de consécration des édifices. Nous en sommes donc réduits a ce que
I’observation des ceuvres elles-mémes nous livre.

Inventaire et examen des églises et des vestiges épars

Une douzaine de chantiers d’églises (dont une majorité d’édifices trés modestes, probablement de simples
chapelles?) avaient été entrepris au cours du XI¢ siécle'®. Plus d’une trentaine le furent au cours du siécle suivant et
durant les premiéres décennies du XIII® siécle', si bien qu’en deux siécles, ce ne sont pas moins de quarante édifices
religieux qui quadrillérent le Val d’Aran, plus que le nombre de villages aujourd’hui. Ainsi, autant qu’on puisse en juger,
tous les villages aranais disposérent d’une église ou d’une chapelle en pierre, décorée et dotée de mobilier liturgique,
avant le milieu du XIII¢ siecle. Certes toutes ces églises et chapelles ne sont pas parvenues jusqu’a nous dans leur état
d’origine ; aucune méme. Les ravages du temps en cette région montagneuse ou les hivers savent étre rigoureux, les orages
meurtriers, ou les intempéries déstabilisent les terrains versants, ou enfin régne une activité tellurique significative qui
peut aller jusqu’a en étre dévastatrice, bref tous ces ¢léments naturels ont mis a mal nombre d’édifices et I’on ne peut
pas s’expliquer autrement que I’on trouve autant de voites effondrées et de murs remontés avec les pierres d’origine
(Bagergue, Cap d’Aran, Sant Estéue de Betren,...) et autant de contreforts impressionnants rajoutés (certains tres tot,
d’autres plus récemment'). A cela il faut ajouter I’action de I"homme : I’évolution de la démographie, de la piété, de la
liturgie, les rapines et les guerres, les changements de gott aussi, ont conduit ici a élargir et rebatir le cheeur (Sant Felix de
Vilac, Santa Maria de Vilamos, Sant Joan d’Arties ), 1a a rajouter des chapelles latérales (Bagergue), 1a encore a ¢largir le
portail roman trop exigu (Montcorbau), a percer des fenétres dans le cheeur pour éclairer le sanctuaire et mettre en valeur
un retable baroque (Bagergue), refaire le voltement, etc. Santa Maria de Cap d’Aran est I’exemple le plus remarquable
de ces transformations incessantes : non seulement I’église fut édifiée en trois phases au cours méme de ’époque romane
(XI¢ - début XIII°), fut décorée et dotée d’un abondant mobilier liturgique, mais elle subit de nombreux avatars dus aux
hommes et a la nature et son aspect actuel, tant intérieur qu’extérieur, ne donne qu’une idée trés parcellaire de son état et
de sa décoration a la fin de I’époque romane'.

Et, de fait, moins d’une dizaine d’églises sont parvenues dans un état qui nous permet de nous faire une idée
assez précise de leur plan, de leur élévation et de leur décor monumental en pierre a I’'achévement de leurs travaux de
construction (fig. 1). Toutes les autres ne présentent plus que des éléments épars de I’époque romane. Pour une dizaine
d’entre elles, il s’agit de parties significatives de la construction d’origine (nef ou cheeur), mais pour les autres, il ne

8. E. Ros BaArBosa, « Le Val d’Aran, une histoire singuliére... », p. 337-352.

9. Aucune de ces chapelles ne présente de fonts baptismaux romans.

10. Voir Annexe 1.

11. Voir fig. 1 et Annexe 1.

12. Arties (Santa Maria et Sant Joan), Unha (mur nord), Sant Estéue de Betren, etc.

13. E. GARLAND, « L’église romane Sainte-Marie de Cap d’Aran... », p. 110-114. Outre que des retables baroques sont venus occulter les trois
absides, I’intérieur de 1’église a été entiérement repeint au XVII® siecle.
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FiG. 1. VAL D’ARraN. Localisation des églises citées. Dessin E. Garland.

s’agit plus que de vestiges. Certains sont remarquables, tel le portail sculpté d’Escunhau, plaqué sur un mur plus ancien,
ou encore ces cuves baptismales richement décorées qui laissent supposer ’existence d’une construction romane pour
les abriter. Mais pour d’autres églises, il faut se contenter d’un fragment de mur construit en petit appareil constitué de
moellons soigneusement équarris ou de pierres ajustées caractéristiques de la fagon de construire aux XII¢ et XIII° si¢cles
en cette région, d’un chrisme de facture romane en remploi, voire d’un objet mobilier en bois isolé conservé dans un
musée. Quels critéres avons-nous utilisés pour décider d’inclure dans notre étude tel ou tel édifice ou vestige ? En ce
qui concerne les constructions elles-mémes, nous avons retenu les chapelles et églises édifiées de la fin du XI¢ si¢cle au
milieu du XIII® siécle dans la mesure ou ces dernieres étaient baties et décorées en fidélité avec les principes employés
au siécle précédent : conception, plan et élévation de ’édifice, matériaux et techniques de construction (petit ou moyen
appareil'*), principes ornementaux romans (frise d’arcature, modillons, style du décor sculpté, thémes iconographiques,
chrismes aux portails, etc.). Dans le Val d’Aran, ce n’est en effet qu’au cours du XIII® siecle qu’une inflexion apparait
avec l'introduction de ’'ogive (Sant Andréu de Salardu), I’élargissement des fenétres, a multiples voussures (Sant Estéue
de Betren), et le recours au motif végétal a la fois simple et couvrant sur les chapiteaux'®. Malgré ces changements, les

14. Par moyen appareil, nous entendons ici un appareil qui se distingue du petit appareil du « premier art roman » moins par ses dimensions,
a peine plus grandes, que par la taille des pierres, taillées au marteau mais parfaitement ajustées ou sciées.

15. Fenétres de la tour occidentale de Sant Felix de Vilac, fenétres de Sant Estéue de Betren, fenétre sud-orientale de Santa Maria d’Arties,
visiblement remaniée, fenétre sud-orientale de Sant Andréu de Salardu, cheeur de Sant Joan d’Arties, etc. Les critéres retenus nous ont conduit a
inclure Sant Estéue de Betren dans notre inventaire. D’autres critéres auraient pu nous conduire a I’exclure et a voir en cette église le prototype
des églises gothiques aranaises.
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maitres d’ceuvre aranais restérent trés longtemps attachés aux formes anciennes et ils ne recoururent jamais aux arcs
boutants. Cela rend difficile la datation de certains édifices secondaires, voire méme d’églises pourtant relativement bien
préservées (Sant Martin d’Aubert, par exemple).

Comme nous I’avons fait remarquer, la vague de construction des XII° et XIII¢ siécles s’accompagna d’une évolution
dans lart de batir. A Iutilisation de moellons soigneusement équarris, généralisée pendant la seconde moiti¢ du XI
siecle, succéda, au fur et a mesure que les tailleurs de pierre disposaient d’outils métalliques plus performants, un
appareil un peu plus grand et sensiblement plus régulier, dont I’'usage devait perdurer pendant deux siécles. De méme,
tous les édifices nouveaux furent voutés, des chapelles les plus simples et les plus modestes aux huit édifices a « plan
basilical »'°. La densité de ces édifices dits a « plan basilical » n’a pas d’équivalent dans le reste de 1’aire pyrénéo-
catalane, a ’exception des vallées voisines, contigu€s, du Val de Boi et du bassin supérieur de la Noguera Pallaresa (de
Sorpe au Val d’Aneu)". Est-ce 'indice de communautés relativement importantes, ou bien du manque de confiance dans
la capacité de batir des édifices a nef unique suffisamment vastes et robustes ? Le XII° si¢cle est également marqué par la
généralisation du recours a la sculpture pour orner les portails dont le décor prend de plus en plus d’importance.

Appareils, plans et élévations

Les maitres d’ceuvre du Val d’Aran se limitérent a des solutions architecturales simples. Le « plan basilical » a
été adopté pour tous les grands édifices (fig. 2), les petits se contentant d’'une nef unique ouvrant sur une abside semi-
circulaire précédée d’une courte travée droite. On n’éleva ni transept ni coupole. Grands ou petits, tous les édifices furent
entiérement voités, mais le volitement en pierre de la nef mit du temps a étre convenablement maitrisé. Il n’apparut
qu’a la fin du XI° siécle ou au début du XII¢, peut-étre a Santa Maria de Cap d’Aran (état 2), de fagon plus certaine a
Sant Miquéu de Vilamos et a Santa Eularia d’Unha. Dans ces deux églises au demeurant fort différentes (Sant Miquéu
de Vilamos est une modeste chapelle a nef unique tandis que Santa Eularia d’Unha est une église paroissiale de « plan
basilical »), les murs gouttereaux font incontestablement partic de la méme campagne de construction que les chevets,
lesquels présentent toutes les caractéristiques du « premier art roman ». Ces deux édifices sont voltés en pierre mais
le maitre d’ceuvre en maitrise mal les principes ou la réalisation. A Santa Eularia d’Unha il n’est pas impossible que le
voltement n’ait pas été prévu a l’origine. Au sol, rien ne le laisse pressentir : aucun pilastre, aucune colonne engagée
n’a été envisagée. La nef centrale est séparée des collatérales par de grands arcs reposant sur des piles cylindriques. La
volte centrale en berceau simple et les volites latérales en demi-cercle reposent directement sur les murs, sans imposte ;
elles ont été renforcées par des arcs doubleaux pénétrants. L’inexpérience du maitre d’ccuvre d’Unha conduisit a un
affaissement de la voite centrale, due en partie au fait que les voltes collatérales en quart de cercle ainsi que leurs
arcs doubleaux s’appuient sur le mur percé d’arcades qui sépare la nef centrale des collatérales a plusieurs dizaines de
centimeétres au-dessus de la retombée de la votte centrale, trop haut donc pour en contrebuter efficacement les poussées.
D’autant que le maitre d’ccuvre n’avait pas prévu de contreforts extérieurs. Le projet initial prévoyait-il de couvrir les
nefs d’une simple charpente ? Toujours est-il qu’on dut se résoudre a ajouter trois gros contreforts au nord, pour limiter et
contenir I’affaissement de la voiite en berceau de la grande nef. A Sant Miquéu de Vilamos le voitement en berceau de la
nef est mieux maitrisé : la votte est renforcée par deux arcs doubleaux qui reposent sur des pilastres, sans I'intermédiaire
d’imposte. Ces pilastres, trés fins tout comme les arcs doubleaux, montent directement du sol, et furent mis en place en
méme temps que le reste des murs, ce qui laisse a penser que ce dispositif fut prévu dés ’origine.

La mauvaise maitrise du systéme de voltement, qui se traduit par de nombreuses maladresses, surprend d’autant
plus qu’aux portes du Val d’Aran, dés le XI° siecle, les magons romans avaient, aprés tdtonnement certes, mis au point
une formule soignée et efficace a Saint-Aventin'® (Haute-Garonne) ainsi que dans la Ribagorce voisine, a Obarra en

16. Eglises d’Arties (Santa Maria), Bossost, Mijaran, Salarda, Tredos (Santa Maria de Cap d’Aran), Unha, Vilac (Sant Félix) et Vilamos
(Santa Maria). A cette liste il convient d’ajouter Sant Estéue de Betren, plus tardive mais dont le plan et I’élévation relévent du style roman, et Sant
Joan d’Arties, trop remaniée pour qu’on puisse étre assuré¢ du nombre de nefs a I’origine.

17. Malheureusement, il y a eu trop de transformations ou de destructions dans ces vallées pour que 1’on puisse étre certain de la représen-
tativité des vestiges actuels. A contrario, dans le pays Toy, en Haute-Bigorre, ou on dénombre quatorze églises romanes, une seule comporte trois
nefs, celle de Saint-Jean-Baptiste de Sére, si¢ge de 1’archiprétré.

18. Avant de se lancer dans le grand chantier de Saint-Aventin, les magons commingeois avaient testé le procédé a Sainte-Marie de Trébons-
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FiG. 2. UnnA. L’intérieur de I’église. Cliché E. Garland.

particulier : a Saint-Aventin, piliers cruciformes et volte d’aréte sur la nef centrale comme sur les bas-cotés ; a Obarra,
le maitre d’ceuvre privilégia dans un premier temps la volte d’aréte pour la nef centrale afin de permettre de 1’éclairer
directement'. Les maitres d’ceuvre du Val d’Aran choisirent de faire reposer les arcades des nefs sur des piles rondes
magonnées a Santa Maria d’Arties, Bossost, Unha, Vilac et Vilamos (église Santa Maria, travées occidentales). Or si la
pile ronde se préte bien au portage de murs soutenant une charpente, elle est moins bien adaptée au cas des lourdes voltes
en pierre, en particulier lorsqu’il s’agit de soutenir des arcs doubleaux. Les magons catalans s’en étaient bien rendus
compte et ils avaient le plus souvent préféré les piles cruciformes aux piles rondes. Mais dans le Val de Boi tout proche,
les maitres d’ceuvre avaient opté pour des nefs simplement charpentées et fait le choix de piles rondes, et ce au tournant
du XII° siecle (c’est le cas des deux églises de Taiill par exemple). Est-ce a leur exemple que les macons du Val d’Aran
privilégicrent la pile ronde magonnée, alors méme qu’ils avaient décidé de votter leurs édifices ? [l n’y a qu’a Santa Maria
de Cap d’Aran et & Salarda qu’on monta des piles cruciformes. A Cap d’Aran, cela s’explique sans doute par I’histoire
méme de I’édifice, initialement congu avec une seule nef. Dans le cas de Salardu, trois facteurs ont joué : I’expérience
malheureuse d’Unha (distante de moins d’un kilometre), la proximité avec le sanctuaire de Cap d’Aran (distant de deux
kilométres a peine), et la date tardive de la construction de I’église, entreprise seulement a la fin du XII¢ siécle ou au
début du XIII¢, c’est-a-dire a une époque ou les conséquences des choix architecturaux des maitres d’ceuvre du Val de Boi

de-Luchon puis a Saint-Martin de Cazaril-Laspenes. Fernando GALTIER-MARTI, « Les églises lombardes de la vallée du Larboust (Haute-Garonne) :
une analyse architecturale qui pose des questions génantes », dans les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, t. XXII, 1991, p. 87-128.

19. Un siécle plus tard, a Saint-Béat (Haute-Garonne, deuxieme tiers du XII° siécle), les magons commingeois monterent des piles magonnées
de section carrée, cantonnées de colonnes engagées du coté de la nef centrale, pour couvrir celle-ci d’un berceau en plein cintre renforcé d’arcs
doubleaux tandis que les bas-cotés, couverts en demi-berceau, contrebutaient efficacement le vaisseau central. Le systéme était alors suffisamment
au point pour que I’on puisse se contenter de contreforts extérieurs trés fins, comme cela avait déja été le cas a Saint-Aventin.
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étaient connues. A Santa Maria de Vilamos?, sur les piles qui séparent la deuxiéme travée orientale de la troisiéme, le
maitre d’ceuvre a monté une pile ronde cantonnée, ce qui lui a permis de jeter un solide arc doubleau a ce niveau. Nous ne
connaissons pas les choix faits pour les églises de Mijaran, de Sant Estéue de Betren et de Sant Joan d’Arties. A Mijaran,
les arcades de la nef furent détruites pour unifier I’espace et créer, a une époque ancienne, une nef unique, comme a Santa
Maria d’Aneu, dans le Haut-Pallars tout proche? ; de ce fait, en I’absence de fouilles, nous ignorons tout du dispositif
primitif?22. A Sant Estéue de Betren, ot 12 aussi il ne nous est pas possible de connaitre le dispositif original, ¢’est un parti
similaire a celui de Santa Maria d’Aneu et de Mijaran que I’on peut voir aujourd’hui. Le fait que les murs gouttereaux
y soient trés épais (bien plus épais que ceux du triplet absidal) laisse a penser qu’ils avaient été construits pour pouvoir
contenir une forte poussée latérale. Le projet de trois nefs voutées fut-il mené a bien ou y renonga-t-on en cours de route ?
Quant a Sant Joan d’Arties, c’est une construction tardive (XIII® siécle) et on ne peut exclure une influence du Midi de la
France ou les vastes nefs uniques furent prisées.

Une conséquence indirecte de ces choix architecturaux, c’est ’absence de chapiteaux sculptés a I'intérieur des
¢édifices. Cela nous prive d’'une source d’information qui aurait pu nous aider a dater la construction des églises. Mais
cela traduit plus fondamentalement le désintérét pour ce type de décor et ce support iconographique. Seules certaines
colonnettes encadrant des fenétres (tant a I'intérieur qu’a ’extérieur) sont surmontées de chapiteaux sommairement
sculptés. La encore les plus anciennes semblent étre celles de Santa Maria de Cap d’Aran (voir infra).

Les tours-clochers

Familieéres au monde catalano-pyrénéen, apparues quasiment dés le début du « premier art roman » (Saint-Martin
du Canigou, Pyrénées-Orientales), on rencontre des tours-clochers dés le XI¢ siécle dans le Val d’Aran, a Bossost et a
Vilamos ainsi qu’a Santa Maria de Cap d’Aran a une date qu’il est difficile d’estimer (entre le milieu du XI° et le premier
quart du XII°). A Bossost elle est accolée au nord-est de I’église actuelle, laquelle est sensiblement plus récente que la
tour ; de méme, a Vilamos, la tour est plus ancienne que 1’église au flanc sud de laquelle elle est accolée. A Santa Maria
de Cap d’Aran, elle est situé¢e hors ceuvre, a I'ouest de 1’église. Trois tours, trois emplacements différents, tous hors ceuvre.
Aucun édifice du deuxiéme dge roman ne présente de tour-clocher contemporaine de la construction. A Arties (Sant Joan),
Unha et Salardu, les tours-clochers, de base octogonale, sont des rajouts de la fin du Moyen Age ou des temps modernes ;
a Santa Maria d’Arties, le clocher, de section carrée, est également un rajout tardif posé sur la travée occidentale de
I’église (méme si sa base, en petit appareil, semble antérieure a la construction du reste de I’édifice) ; et Sant Estéue
de Betren se contente d’'un modeste mur-clocher, qui prolonge le pignon de la fagade occidentale de I’église. Seul Sant
Felix de Vilac présente une tour-clocher contemporaine de ’achévement de 1’église, mais elle est déja tardive : de section
carrée, c¢’est une belle construction édifi¢e au-dessus de la travée occidentale de la nef. Elle présente en son avant-dernier
étage une baie sur chacune de ses quatre faces (I’étage supérieur est un rajout des temps modernes) (fig. 3). Ces baies
comportent chacune trois rangs de voussures au tracé brisé qui reposent sur des colonnettes simples par I’intermédiaire
de chapiteaux épannelés ayant re¢u un décor sommaire de feuilles d’eau ou de brins entrelacés qui trahissent une date
avancée, postérieure a ’an 1200. En voyant cette disposition et ce décor, on ne peut s’empécher de penser a la tour-porche
de la cathédrale de Saint-Bertrand-de-Comminges dont dépendait le Val d’Aran. Daniel Vilarrubias i Cuadras a émis
I’hypothése que la base des clochers de Sant Roc de Begos et de Sant Martin d’Aubért (tous deux également accolés aux
églises) serait romane?. Sa proposition repose sur ’appareil utilisé dans la construction et sur ’emplacement de ces

20. Celles qui séparent la premicre travée de la deuxiéme sont rectangulaires. Mais il est probable que ces piles séparaient originellement la
nef de la travée droite de 1’abside, avant que le cheeur ne soit entierement reconstruit.

21. Le monastére de Mijaran fut ravagé durant la guerre civile catalane (1462-1472) puis apreés la rébellion du comte de Pallars (1482-1483).
En 1506 Ferdinand I convertit le monastere en prieuré de Santa Maria de la Gracia, a Lérida. Il fut alors reconstruit (information communiquée
par Elisa Ros).

22. D’église de Mijaran fut dynamitée pendant la guerre civile, et il n’en reste plus que des vestiges, que nous avons étudiés dans notre
précédent article : E. GARLAND, « Les débuts de I’art roman dans le Val d’Aran... », p. 89. Cependant son état antérieur nous est connu par des
photographies anciennes qui nous montrent un dispositif similaire a celui de Santa Maria d’Aneu, avec de grands arcs magonnés qui s’appuient sur
les murs gouttereaux et soutiennent directement la toiture.

23. La tour-clocher de Sant Roc de Begos est aujourd’hui accolée a la fagade occidentale de 1’église ; celle de Sant Martin d’Aubert est

accolée au flanc nord de 1’église, a I’ouest. Daniel ViLARRUBIAS 1 CUADRAS, Campanaus e campanes dera Val d’Aran, éd. électronique, Conselh
Generau d’Aran, Vielha, 2013.
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FiG. 3. ViLAC, EGLISE SANT FELIU. Avant-dernier étage du clocher occidental. Cliché E. Garland.

tours. Sans exclure une telle proposition, nous devons reconnaitre que nos propres observations ne permettent pas de
trancher la question car ce sont des constructions rustiques, baties avec des moyens limités, en utilisant un appareil non
régulier. Enfin, signalons 1’église paroissiale de Tredos, Sant Estéue, dont le clocher-mur est accolé hors ceuvre (comme
a la chapelle des Templiers du plan d’Aragnouet, dans les Hautes-Pyrénées). Au XII° siécle, aucune tour ni aucun clocher
ne fut élevé au-dessus de la nef ou du cheeur des églises?. Il semble que ce qui fut une préoccupation au tout début de
I’époque romane (la tour-clocher) n’en fut plus une au si¢cle suivant. Un modillon de Salardi abonde dans ce sens : il
figure un petit pignon abritant deux cloches, comme au sommet des murs-clochers (fig. 6). Il n’est pas question de tour.

Le décor monumental

Toutes les églises aranaises du XI°¢ si¢cle regurent un décor d’arcature. Au point que ce motif en constitue une
marque de fabrique, car il se distingue des décors d’arcature des autres édifices de l’aire catalano-pyrénéenne par
plusieurs détails : par son absence sur les murs goutterecaux® (il se concentre quasi exclusivement sur les tours-clochers
et les chevets), par ’abandon des 1ésénes sur les chevets?®, et par I'insertion systématique d’une frise a dents d’engrenage
au-dessus des arcatures.

Au X1I° siecle, les maitres d’ceuvre firent évoluer ce type de décor. Sur ’absidiole méridionale de Santa Maria de Cap
d’Aran, on remplaca les 1ésénes par des colonnettes engagées surmontées de chapiteaux, a I’instar du parti retenu au chevet
de Sant Climent de Taiill ; mais cet essai fut sans lendemain. Parallélement, les frises a dents d’engrenage disparurent. Si
I’on en voit encore aux chevets des églises de Mijaran ou d’Unha, qui se rattachent encore au premier dge roman?’, elles
se font trés rares sur les églises construites au cours des XII°¢ et XIII¢ siecles. D’une maniére générale, le décor d’arcature
tend a disparaitre au profit de modillons qui envahissent chevets et murs gouttereaux. Encore une fois Santa Maria de Cap

24. A Saint-Aventin, les batisseurs ont placé deux tours-clochers, massives, de section carrée : 1’'une au-dessus de la premiére travée de la nef,
I’autre au-dessus de la travée occidentale de la nef. Cette situation n’a pas d’équivalent dans le Val d’Aran. A I’inverse, aux portes du Comminges,
a Saint-Béat, on entreprit (I’a-t-on jamais achevée ?) une tour-clocher de section carrée, accolée au flanc nord de 1’église, hors ceuvre.

25. A I’exception de Santa Maria de Cap d’Aran, ou I’arcature s’étendait les premiéres travées du mur gouttereau méridional.

26. Il n’y a que les chevets des églises de Santa Maria de Cap d’Aran, Unha, Bossost et Sant Péir de Begos (vestiges infimes) qui présentent
des lésenes.

27. Ce qui nous a conduit a les traiter dans notre article précédent : E. GARLAND, « Les débuts de I’art roman dans le Val d’Aran... », p. 89-92.
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d’Aran se révele exemplaire
sur ce point puisque sur
son absidiole nord et le
mur gouttereau qui la
prolonge, il n’y a plus
d’arcature et la corniche du
toit y est supportée par des
modillons sommairement
sculptés. Pour autant les
arcatures ne disparurent
pas instantanément : les
églises d’Arties (Santa
Maria), de Bagergue, de
Betren (Sant Estcéue) et
de Bossost en regurent
(fig. 4). Mais ce sont les
seules, parmi toutes les
églises ¢édifiées pendant
le deuxiéme &age roman.
A Bossost, des arcatures
ornent les absides mais pas
les murs gouttereaux ou la
corniche du toit est soutenue uniquement par des modillons sculptés ; ’arcature de ’absidiole sud ainsi que celle de
I’abside principale (’absidiole nord ayant disparu) reposent sur de fins pilastres avec lesquels elles se raccordent mal,
dénotant un changement de parti au moment ot ’on parvint a ce stade de la construction. A Sant Estéue de Betren, le
décor d’arcature apparait au-dessus du portail nord, et uniquement la. Manifestement il s’agit la d’un remploi, provenant
sans doute d’une autre église locale (Sant Sernilh ?). Ce remploi, ou les arcs reposent sur des consoles sculptées (comme
a Arties, Bagergue et Bossost), présente une particularité : les petits arcs encadrent des tympanons sculptés en creux,
semblables dans leur réalisation a ceux que ’on peut voir au chevet des églises de Mijaran et de Taiill?® (il n’est pas
exclu que ces motifs en réserve aient acueilli des inclusions colorées) (fig. 5). En outre I’arcature est surmontée d’un
bandeau sculpté orné d’une arcature miniature que I’on retrouve, similaire mais non parfaitement identique, dans la
partie supérieure du mur-clocher occidental de I’édifice, encadrant les ouvertures jumelles qui abritent les cloches.
Quant aux quatre autres églises
dont le chevet nous est parvenu a

FIG. 4. ARTIES, EGLISE SANTA MARIA. Aspect en 2005, avant restauration. Cliché E. Garland.

A

peu pres intact, a savoir Sant Mar-
tin d’Aubért, Sant Estéue de Betren,
Sant Blas de Les et Sant Andreu
de Salardu, elles présentent toutes
quatre des murs nus ou, dans le cas
de Salardu, ornés seulement d’une
frise de modillons sous corniche®.
Aucune autre église ne présente
plus de trace d’arcature sur ses murs
gouttereaux®. A Santa Eularia d’Un-
. ha, ce sont des modillons qui ornent
la corniche du mur sud, corniche qui

FIG. 5. BETREN, EGLISE SANT ESTEVE. Arcature placée au-dessus du portail nord. Cliché E. Garland.

28. E. GARLAND, « Les débuts de I’art roman dans le Val d’Aran... », p.89.
29. Toutes les autres églises ont perdu leur chevet.
30. Vilac, Sant Joan d’Arties, etc.
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est manifestement le fruit d’une reprise tardive du mur (une différence no-
table d’appareil apparait un meétre au-dessus de la porte sud) ; daterait-elle
de I’époque ou on se décida a vouter I’église ? A Salardi, c’est Pensemble
des murs gouttereaux sud et nord, et des trois absides, qui ont re¢u un décor
de modillons. Seul le mur occidental en est dépourvu. Les consoles et les
modillons du Val d’Aran présentent une certaine diversité et font appel a un
large répertoire iconographique plus décoratif que discursif (voir infra). Ils
sont ’ceuvre de sculpteurs d’occasion et n’atteignent jamais — ni méme n’ef-
fleurent — la complexité et la beauté plastiques des modillons romans réalisés
a la méme époque en d’autres régions des Pyrénées, comme en Béarn ou dans
le Pays Basque par exemple®.. Lorsqu’on rapproche toutes ces observations,
on constate (1) une évolution profonde du décor monumental aussi bien dans
sa forme que dans I'usage qui en est fait ; (2) le recours exclusivement a des
artisans - sans doute locaux — plus magons qu’imagiers ; (3) la faible ferti-
lisation croisée avec les vallées avoisinantes, comme si les maitres d’ceuvre
aranais et les artisans impliqués vivaient relativement séparés, ¢loignés, de
leurs voisins et interféraient peu avec eux. Nous allons voir que I’observation
des portails confirme cette impression.

FiG. 6. SALARDU, église Sant Andréu. Modillon de
l’abside. Cliché E. Garland.

Les portails

Comme dans toute I’ére pyrénéenne, ’entrée des églises romanes du Val d’Aran, ici généralement placées au milieu
d’un mur gouttereau, au sud, subit une évolution importante entre les débuts de I’art roman et le second age, au XII®
siécle.’ Cette évolution est la conséquence d’une double motivation : le désir de magnifier I’entrée de la maison-Dieu™,
et celui de la marquer d’un signe identitaire fort, de portée christologique voire apotropaique : chrisme, Christ en Majesté
ou Christ en croix couronné*.

En ce qui concerne la structure des portails, deux grands types s’imposent, les portails a tympan (fig. 7 et 8) et les
portails a voussures multiples reposant sur des colonnettes, le tout surmonté d’un grand linteau sculpté. Alors que les
entrées des premieres églises romanes étaient réduites a de simples portes cintrées (comme a Sant Miqueu de Vilamos
ou a Unha), on voit apparaitre les tympans gravés ou sculptés des les premiéres décennies du XII® si¢cle, et la mode en
perdura pres d’un siecle. Huit nous sont connus, sept sont parvenus jusqu’a nos jours : ce sont ceux de Bossost (portails
nord et sud), Santa Maria de Cap d’Aran (porte sud), Escunhau, Montcorbau (en remploi), Vielha* et Vilac. Le huitiéme
est celui de Mijaran®. Certains s’inscrivent dans des massifs relativement imposants, impliquant piédroits et colonnettes,

31. Chevet de la cathédrale de Lescar (Pyrénées-Atlantiques), chevet de Santa Maria d’Uncastillo, mur sud de 1’église d’Armentia
(Alava), etc.

32. Les églises aranaises qui ont conservé au moins un portail d’époque romane sont : Santa Maria d’Arties (portails nord et sud), Era Mair
de Diu deth Roser d’Aubért (porte sud), Bagergue (portail ouest), Bossost (portails nord et sud, le premier ayant précédé le second), Santa Maria
de Cap d’Aran (portails sud et ouest, le premier ayant précédé le second), Escunhau (portail nord, rajouté a un mur plus ancien), Mijaran (portail
sud — détruit lors de la guerre civile, mais connu par des photographies anciennes), Mont (portail sud, aujourd’hui mur¢), Salardu (portail sud),
Unha (porte sud), Vilac (portail sud) et Santa Maria de Vilamos (porte sud, aujourd’hui murée). A cette liste on ajoutera Sant Joan d’Arties, dont
le portail sud s’inscrit dans la filiation romane, et les fragments isolés de Sant Miquéu de Vielha (tympan en remploi sur le mur occidental du
portail actuel), Sant Tomas de Cazarilh (linteau en remploi), Sant Sernilh de Betren (linteau en remploi), Montcorbau (tympan en remploi). Citons
encore les dalles quadrangulaires de Garos et de Mont (en remploi dans le village) sur lesquelles un chrisme est sculpté, et qui pourraient provenir
d’anciens portails. Signalons enfin le cas de Gausac, église d’origine romane entiérement remodelée ou, a I’intérieur, sur un arc aujourd’hui muré
et inséré dans le mur sud, apparait un chrisme gravé : s’agirait-il du vestige de ’ancien portail ?

33. Dominique IoGNA-PRAT, La Maison Dieu : Une histoire monumentale de I’Eglise au Moyen Age (v. 800-v. 1200), Paris, 2006, et plus
particulierement p. 325-351.

34. On ne peut pas ne pas penser a ce propos a cet épisode-clé de I’Exode au cours duquel Yahvé enjoignit aux Hébreux de marquer d’un
signe I’entrée de leurs maisons afin de les épargner au moment du passage de son ange exterminateur (Exode, ch. 12, 7-13). Au Moyen Age, on
figura ce signe par la lettre fau, elle-méme interprétée comme signe de la Croix.

35. En remploi sur le mur occidental du portail actuel.

36. Sur les photographies anciennes, le tympan surmonte un portail a voussures d’origine romane mais manifestement remani¢. Sans qu’on
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FiG. 7. Escunnau, église Sant Péir. Portail nord. Cliché E. Garland. Fic. 8. ViLAc, église Sant Feliu. Portail sud. Cliché E. Garland.

voire des linteaux sculptés rajoutés en hauteur, alors que d’autres ornent des portails plus modestes. Mais dés la seconde
moiti¢ du XII® siecle, les Aranais prirent golt a un autre type de portail : le portail a voussures, sans tympan. Cinq
d’entre eux sont parvenus jusqu’a nous : Santa Maria d’Arties (portails nord et sud) ; Sant Joan d’Arties (portail sud) ;
Bagergue (portail occidental) ; Santa Maria de Cap d’Aran (portail occidental) ; Salardu (portail sud)®’. Certains sont
d’une extréme sobriété, avec seulement un ou deux piédroits et autant de voussures nues, de section carrée (regurent-elles
un décor peint ? — il n’en reste aucune trace). D’autres présentent un nombre de voussures plus conséquent qui dénote une
réelle volonté de magnifier I’entrée tout en lui conservant une apparence simple (Arties, portail sud de Santa Maria et de
Sant Joan ; Salardt). Partout les voussures sont nues ou décorées de simples billettes®. Il n’y a qu’a Salarda que deux des
six voussures du portail recurent un décor sculpté, et encore celui-ci reste rudimentaire®.

puisse le démontrer aujourd’hui, il est techniquement possible que le tympan ait fait partie du portail d’origine, un bon métre plus bas de 1a ou il
se trouve. Son déplacement aurait ét¢ motivé par le désir d’agrandir le passage, ce qui aurait été justifié par le fait que 1’église de Mijaran a joué
pendant des siecles un role éminent pour la population locale, comparable a celui de Cap d’Aran.

37. Les églises de Bossost (portails nord et sud, Mijaran, Escunhau, et Vilac) présentent des portails a voussures et a tympan sculpté. Le
portail sud de Sant Estéue de Betren est également a voussures, mais est pleinement gothique tant par sa structure (demi-tympan) que par son
décor sculpté, tout comme le portail de Sant Miquéu de Vielha qui lui est similaire par bien des aspects (tous deux datent en fait du XIV® siécle).

38. Santa Maria d’Arties (portail nord), Bagergue, Bossost (portails nord et sud).

39. 11 s’agit des deux voussures extérieures. La plus extérieure est formée d’un boudin engagé nu et d’une section prismatique ornée d’un
rinceau sommaire. La seconde, également en forme de boudin engagé, est couverte sur sa face interne de deux rubans entrelacés dessinant une suite
de losanges et sur sa face externe d’¢léments végétaux stylisés. A son sommet, un quadrupéde dont la silhouette évoque celle d’un lion passant.
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Le décor des portails

Alors qu’aucun signe particulier sculpté ne marquait ’entrée de 1’église au XI° siécle (on ne peut toutefois exclure
I’existence de décors peints — fussent-ils réduits au signe de la Croix — disparus sans laisser de trace), dés la fin de ce
siecle et plus slirement au XI1I¢, les maitres d’ouvrage imposcérent de la marquer par un signe inscrit dans la pierre, gravé
ou sculpté. Ce signe, comme dans la partie centrale des Pyrénées et dans une large partie du sud-ouest de la France et du
nord de ’Espagne, ce fut le plus souvent le monogramme du Christ. Avec dix-sept chrismes que I’on peut raisonnablement
rattacher a I’époque romane, le Val d’Aran constitue une des vallées pyrénéennes qui en est la mieux pourvue*’.

Ces dix-sept chrismes sont répartis sur quinze édifices ; douze sont directement associés a un portail et les autres
en remploi*. Les chrismes sont sculptés ou gravés*’ sur des dalles de formes variées : sur des pierres plus ou moins
carrées (sept®), sur des tympans (quatre**), mais aussi, ce qui est beaucoup plus original, au centre d’un linteau oblong
(cing®) (fig. 9) ; il y en a méme un qui fut gravé sur I’extrados d’une arcade*. Quelles que soient la forme et la nature
du support, les chrismes s’inscrivent tous dans un cercle, alors que dans le Sud-Ouest ou les Pyrénées il est fréquent
d’utiliser un cadre carré. Comme sur le /abarum de Constantin, dont ils s’inspirent*’, le chi (X) et le rhé (P), enlacés,
sont systématiquement accompagnés de I’alpha et de 'oméga. L’alpha est quasiment toujours représenté sous sa forme
majuscule A*® ; 'oméga, lui, souffre de la méconnaissance de I’alphabet grec et donc de sa graphie originelle ; il connait
de ce fait des déformations variées®. C’est a Santa Maria de Cap d’Aran, une fois encore, que ’oméga est le plus fidéle
a sa graphie ancienne, sous sa forme minuscule (tympan de la porte sud)®*. La disposition de I’alpha et de 'oméga,
accrochés sur les branches supérieures du X, de part et d’autre du P, est souvent inversée’'. Tous les chrismes du Val
d’Aran, a I’exception de celui encastré dans la fagade occidentale de Santa Maria de Cap d’Aran, présentent un S sculpté
ou gravé sur la partie inférieure du rhd. Neuf fois le S est dessiné correctement, et sept fois il est inversé. Il ne faut pas
chercher 1a un phénomeéne particulier : on 'observe dans toutes les régions ou le chrisme est représenté. De plus, au
Moyen Age, le clergé séculier ignorant le plus souvent le grec, les lettres qui forment le chrisme sont 4 lire non seulement
comme les deux premiéres lettres du mot XPISTOS, mais également comme des lettres latines : le rho devient alors le

40. Emmanuel GARLAND, L’iconographie romane dans la région centrale des Pyrénées, thése de doctorat, Université de Toulouse-Le
Mirail, 1996, t. 2, p. 21-52. Parmi les autres vallées pyrénéennes particuliérement bien pourvues en chrismes citons le Haut-Comminges (vallées
d’Aure, du Louron et du Larboust) et la Haute-Bigorre (Lavedan). Sur les chrismes en général, voir les travaux de Juan Antonio OLANETA, et
en particulier son site http://www.claustro.com/Crismones/Webpages/Catalogo crismon.htm ou est développée la typologie des chrismes et son
article-conférence In hoc signo vinces. El crismon, el signo de un reino, mis en ligne sur le site http://www.academia.edu/1847580/In_hoc_signo_
vinces._El crism%C3%B3n_el_signo_de un_reino.

41. Aubert (chrisme gravé sur une dalle au-dessus de la porte sud d’Era Mair de Diu deth Rosér), Bossost (deux chrismes, le premier sculpté
sur le linteau du portail nord, le second sur le tympan du portail sud), Betren (chrisme sculpté sur un linteau en remploi sur le mur nord de Sant
Sernilh), Santa Maria de Cap d’Aran (deux chrismes, le premier sculpté sur le tympan de la porte sud, le second sculpté sur une petite plaque placée
au-dessus du portail ouest), Cazarilh (chrisme sculpté sur un linteau étroit en remploi sur le mur de 1’église actuelle), Escunhau (chrisme sculpté
sur un linteau placé au-dessus du portail), Garos (chrisme sculpté sur une petite dalle rectangulaire, en remploi dans le village), Gausac (chrisme
gravé sur un arc aujourd’hui a I’intérieur de 1’église actuelle), Mijaran (le chrisme était sculpté sur le tympan qui ornait le portail sud de 1’église
— ce portail a été détruit en 1936), Mont (chrisme sculpté sur une petite dalle rectangulaire, en remploi sur une fontaine du village), Montcorbau
(chrisme gravé sur I’ancien tympan, en remploi au-dessus du portail actuel de I’église), Salarda (chrisme sculpté sur une dalle placée au-dessus du
portail a voussures), Unha (chrisme gravé sur une dalle rectangulaire placée au-dessus de la porte sud), Vilac (chrisme sculpté sur un linteau placé
au-dessus du portail), et Vilamos (chrisme sculpté sur une petite dalle rectangulaire placée au-dessus du portail moderne de la fagade occidentale).

42. La treés grande majorité des chrismes sont sculptés. Seuls trois sont gravés : Unha, Era Mair de Diu deth Roser d’ Aubeért, et Gausac.

43. De la forme la plus carrée a la plus rectangulaire : Santa Maria de Cap d’Aran (fagade occidentale), Salardu, Santa Maria de Vilamos, Era
Mair de Diu deth Rosér d’ Aubért, Unha, Mont, Garos, ces trois derniers comportant des motifs complémentaires a coté des chrismes.

44. Tympans de Santa Maria de Cap d’Aran (porte sud), Bossost (portail sud), Mijaran et Montcorbau.

45. Linteaux de Bossost (portail nord), Sant Sernilh de Betren, Cazarilh, Escunhau et Vilac.

46. Gausac.

47. En Comminges et dans tout le Sud-Ouest, ce signe nous a été transmis via les sarcophages paléochrétiens dont un grand nombre en sont
ornés.

48. Seules variantes : chrisme du portail occidental de Santa Maria de Cap d’Aran (absence de barre horizontale au A), Era Mair de Diu deth
Rosér d’Aubert (A réduit a un crochet - le chrisme, trés fruste, est simplement gravé sur une dalle placée au-dessus de la porte sud de 1’église).

49. L’oméga n’est correctement représenté que sur le chrisme de la porte sud de Santa Maria de Cap d’Aran et sur celui de Salardu, qui le
copie. C’est sur le linteau de Cazarilh que la déformation est la plus grande.

50. Salardu et Garos, qui copient le chrisme de Cap d’Aran, conservent un graphisme correct.

51. C’est le cas sur les chrismes de Bossost (nord et sud), Cazarilh, Montcorbau, Santa Maria de Vilamos et Vilac ou I’oméga est a gauche,
et I’alpha a droite.
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FiG. 9. VILAC, EGLISE SANT FELIU. Portail sud. Détail du linteau placé au-dessus du tympan. Cliché E. Garland.

P de Pater ; le S devient la premiére lettre de Spiritus Sanctus. Et comme si le X risquait de n’étre pas compris comme
I’initiale — ou un signe — du Christ, sur onze des chrismes du Val d’Aran une petite barre horizontale a été rajoutée juste
en-dessous de la boucle du P, pour dessiner une croix avec sa hampe®. Le chrisme devient alors un symbole trinitaire
associant le Pére, le Fils, et le Saint-Esprit. Comme souvent dans le Sud-Ouest et les Pyrénées, d’autres signes, ici plus
difficiles a interpréter, se greffent sur les branches inférieures du X. C’est ainsi qu’on peut voir une barrette en six
endroits® (dont trois fois flanquée d’une sorte de tilde’*). Sa signification est incertaine. Renvoie-t-elle a une lecture
enrichie des lettres ? Cela est possible, mais cela n’est pas aussi explicite qu’en d’autres régions ou il est fréquent de voir
des lettres rajoutées pour créer ’anagramme des mots PAX, LUX ou REX?®. Les chrismes aranais présentent une autre
originalité : plus de la moitié¢ d’entre eux sont flanqués de motifs décoratifs complémentaires : des rosaces a quatre, six
ou huit pétales®® (fig. 9), des croix, simples ou pattées®’, des volutes®® et méme un ecclésiastique tenant un baton pastoral
(chrisme de Mont). Quant aux chrismes du portail sud de Bossost et de Mijaran, les tympans dans lesquels ils s’inscrivent
sont tous deux ornés de denticules.

Finalement pratiquement tous les chrismes du Val d’Aran sont liés entre eux par une ou plusieurs des particularités
que nous venons de décrire. Cela traduit a la fois la forte influence de quelques archétypes et la liberté individuelle de
ceux qui les gravérent ou les sculptérent, la seule vraie contrainte ayant été que le signe demeurat aisément identifiable.
Quant aux archétypes, il y en eut deux : le chrisme de la porte sud de Santa Maria de Cap d’Aran, dont le dessin fut copié
plusieurs générations plus tard, a Salardu en particulier ; et le chrisme du linteau du portail nord de Bossost, source
d’inspiration directe de celui de Vilac, du tympan du portail sud de Bossost, de celui de Mijaran, etc. Comment en est-on
venu a faire figurer le chrisme de fagon aussi systématique dans cette vallée ? Le Haut-Pallars semble avoir été étranger
a cette facon de faire. Les seules occurrences sont sur trois édifices trés proches du Val d’Aran, et en contact direct avec
celui-ci : & Sorpe, Arreu (chapelle de la Mare de Déu de les Neus), et Alos de Isil. Le chrisme de Sorpe, inscrit sur la voile
de la barque de saint Pierre, se présente comme le /abarum de Constantin. Il est dessiné avec soin par un imagier qui
connaissait manifestement bien ce signe. Le Haut-Couserans a timbré d’un chrisme nombre de ses entrées d’église®® mais
son usage ne semble pas s’étre généralisé et on ne peut établir aucune relation entre les chrismes du Val d’Aran et ceux du
Couserans. Sur le versant sud des Pyrénées, la vallée de Boi apparait également comme une faible source d’inspiration

52. Chrismes d’Aubért, de Bossost (portails nord et sud), de Cazarilh, d’Escunhau, Gausac, Mijaran, Mont, Montcorbau, Unha et Vilac.
53. Chrismes de Bossost (nord et sud), Cazarilh, Escunhau, Mijaran et Vilac.
54. Chrismes de Bossost (nord et sud) et de Vilac.

55. Chrismes gersois de Castillon-Debats, Gellenave, Lagardére, Peyrusse-Grande, etc. Cela confirme que le X et le P étaient lus sous leur
forme latine autant que (ou plutot que ?) sous leur forme grecque de chi et de rho.

56. Chrismes de Betren, Cazarilh, Escunhau, Montcorbau, et Vilac.
57. Chrismes de Cazarilh, Escunhau, Garos, Montcorbau et Vilac.
58. Chrisme d’Unha.

59. Chrismes d’Antras, Balacet, Castet d’Aleu, Salau Seix, Ustou et Vic d’Oust. Le chrisme de Salau fut emporté par une crue du Salat en
1982. Il n’est plus connu que par des photographies. Ce n’est pas un chrisme stricto sensu, mais sa forme et sa fonction en sont similaires.
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ou d’émulation. Rares y sont les portails ornés d’éléments sculptés®. A Sant Joan de Boi, on recourut & la peinture pour
orner le portail de I’église. Bien que ce soit le seul vestige, dans cette vallée, de décor peint extérieur prés d’un portail,
on peut penser qu’il y en eut d’autres. Leur disparition nous prive donc peut-étre d’autres chrismes®. Plus a ’Ouest, la
Ribagorce n’offre elle aussi que peu de témoins de 1’usage du chrisme (principalement autour d’Aladn et en Haut-Esera).
C’est une fois de plus vers le Haut-Comminges qu’il faut se tourner pour comprendre ce qui se passa dans le Val d’Aran.
A son débouché, Saint-Béat garde le dernier verrou naturel du bassin supérieur de la Garonne. Or que voit-on au portail
méridional de I’église de cet ancien prieuré rattaché en 1132 a I’abbaye de Lézat et entré de ce fait dans la grande famille
clunisienne ? Un tympan historié encadré par deux voussures nues reposant sur deux paires de chapiteaux, le tout
surmonté par un chrisme trinitaire sculpté sur le claveau sommital de I’archivolte extérieure. Comme sur tant de chrismes
aranais, celui de Saint-Béat présente une barrette sur la hampe supérieure du P. Pour autant ce chrisme, bien que sculpté
probablement antérieurement a la plupart des chrismes aranais, ne fut jamais copié tel quel dans le Val d’Aran. Avant de
clore ce paragraphe, il nous faut signaler que deux chrismes aranais furent accompagnés d’inscriptions gravées : celui
de la porte sud de Santa Maria de Cap d’Aran et celui d’Unha®’. La graphie du premier, signature du sculpteur ou de son
commanditaire, est caractéristique de la fin du XI¢ siecle ou plus vraisemblablement du début du XII¢. Celle de la seconde,
en lettres cursives, est plus difficile a dater, mais elle pourrait elle aussi remonter a la méme époque.

Les tympans

Des huit tympans romans du Val d’Aran parvenus jusqu’a nous, quatre ont pour motif central un chrisme®, deux
le Christ en Majesté entouré du Tétramorphe (portail nord de Bossost et portail de Vilac), et les deux autres le Christ
en croix, couronné (portails d’Escunhau et de Vielha, ce dernier étant en remploi dans le mur occidental du porche de
I’église actuelle). La similitude entre le portail nord de Bossost et celui de Vilac a été signalée depuis longtemps, et il
ne fait guére de doute que I’'imagier qui s’est chargé du portail de Vilac s’est inspiré de celui de Bossost dont il présente
globalement la méme structure d’ensemble, a quelques détails prés (fig. 8 et 10) : on compte quatre voussures a Vilac,
contre trois a Bossost® ; le tympan de BossOst repose sur un fin linteau sculpté sur deux de ses faces, linteau qui est
timbré d’un chrisme ; le tympan de Vilac, qui est plus petit et dont la base déborde bizarrement vers le bas pour permettre
aux pieds du Christ en Majesté de trouver place, repose sur un linteau nu. Le portail de Bossost s’inscrit dans un massif
débordant ceint d’'une corniche de modillons ; a Vilac, le portail, également inscrit dans un massif débordant dont la
partie supérieure a été reprise, est surmonté d’un chrisme flanqué de deux rosaces sculptées dans une pierre oblongue
a la fois trop large et trop €paisse pour avoir pu servir de linteau au tympan, et il n’y a pas de corniche de modillons.
L’iconographie des chrismes de Bossost et de Vilac présente de grandes similitudes et seul le dessin de 'oméga differe.
Mais ce qui frappe le plus, c’est la similitude de composition et de traitement entre les représentations du Christ en
Majesté entouré du Tétramorphe sur les deux tympans. Le récent nettoyage du portail de Bossost a révélé que le linteau
avait été sculpté dans une dalle de marbre blanc alors que le tympan lui-méme fut sculpté sur une belle et grande plaque
de marbre bleuté dont la qualité contraste avec la rudesse de la sculpture. En effet le dessin parait étre I’ccuvre d’une
personne malhabile, incapable de représenter correctement les Vivants dont pourtant elle disposait de modéles naturels
(du moins pour le taureau, I’aigle et I’ange). Malgré cela, sur le plan strictement iconographique, force est de constater
que la composition respecte scrupuleusement les canons du théme. C’est la méme chose a Vilac, ou la maladresse du
sculpteur est exacerbée, au point qu’une personne inculte serait en peine d’identifier les Vivants®. Le caractere fruste

60. Seules quatre églises du Val de Boi conservent des chrismes sculptés : Llesp (portail occidental) ; Coll (portail occidental) ; Durro (portail
méridional) et Sant Climent de Taiill (relief actuellement déposé dans 1’église). Aucun de ces chrismes (tous quatre inscrits dans un cercle mais
sculptés sur une dalle carrée) ne présente d’affinité réelle avec ceux du Val d’Aran.

61. Malheureusement le décor de Sant Joan de Boi est dans un état de dégradation tel qu’il n’est plus possible de savoir quel signe timbrait
le médaillon peint au-dessus de la porte sud de I’église (I’ Agneau pascal ?).

62. Sur le premier, on lit : « AT + CETVL / ME FECIT » (avec signes d’¢lisions accrochés au-dessus des deux premiers T ainsi qu’au-dessus
du premier C) ; et sur le second les lettres : « ALBET (?) », sans signe d’élision. Doit-on y voir une forme vernaculaire d’ Albertus ?

63. Bossost (portail sud), Santa Maria de Cap d’Aran (porte sud), Mijaran et Montcorbau, ce dernier étant en remploi.

64. A Bossost, les trois voussures reposent sur deux paires de colonnettes avec chapiteaux par 1’intermédiaire d’une imposte. A Vilac, sous
I’imposte, il ne reste plus en tout et pour tout qu’une colonne, avec son chapiteau et sa base ; mais la structure du portail laisse supposer qu’il y en
avait trois paires a 1’origine.

65. Le sculpteur de Vilac n’a pas trouvé la place pour figurer le soleil et la lune — présents sur le tympan de Bossost — mais, a I’inverse, le
Christ y apparait ceint d’un nimbe crucifére (méme s’il faut un peu d’imagination pour le voir !), absent sur le tympan de Bossost.
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FiG. 10. Bossosr, église paroissiale. Portail nord. Linteau et tympan. Cliché E. Garland.

de ces deux tympans dont le second s’inspire manifestement du premier, le refus de tout réalisme dans la représentation
des animaux pourtant familiers en cette vallée (aigle et taureau), indiquent non seulement I’intervention de tailleurs de
pierre locaux transformés en sculpteurs d’occasion, mais plus profondément un rapport particulier a I’iconographie, ou
la chose que ’on représente est plus importante que la fagon dont on la représente®®. Pour autant la composition et les
¢léments constitutifs de ces deux tympans sont parfaitement canoniques. Vraisemblablement exécutés durant le dernier
quart du XII° siécle, les tympans du portail nord de Bossost et de Vilac témoignent de I’implication de clercs. Il est a
remarquer que le ou les modeles que les sculpteurs ont utilisés différent de ceux des deux tympans ornés du Christ en
Majesté géographiquement les plus proches, a savoir ceux de Saint-Béat et de Saint-Aventin. La disposition des Vivants
y est inverse (en outre, a Saint-Aventin, les symboles des évangélistes sont portés par des anges). Dans les deux cas, ni
la lune ni le soleil ne sont représentés.

Si la représentation du Christ en Majesté entouré du Tétramorphe a de quoi surprendre (surtout quand on la
compare a celle du tympan de Saint-Béat qui est a la fois traditionnelle et d’excellente facture®’), celle du Christ crucifié
et couronné au tympan d’Escunhau (fig. 7) et sur le tympan en remploi dans le porche de 1’église de Vielha, a encore plus
de quoi étonner, tant il est extrémement rare de figurer ce théme au portail principal d’une église®®. A Escunhau, on ne

66. Emmanuel GARLAND, « La représentation des animaux dans les églises romanes des Pyrénées : entre illustration et imagination ? » dans
Pays pyrénéens et environnement. Actes du 62°" congrés de la Fédération historique Midi-Pyrénées (Bagnéres-de-Bigorre, 12-14 juin 2015),
p. 505-522, sous presse.

67. Encore que le sculpteur de Saint-Béat a remplacé la traditionnelle mandorle par des colonnes. Voir Emmanuel GARLAND, « Saint-Aventin :
un grand atelier de sculpture commingeois. Sa formation, son rayonnement et sa dispersion » dans Revue de Comminges, t. CII, 1989, p. 63-80.
Les sculpteurs de Bossost et de Vilac ont, eux, purement et simplement omis de représenter la mandorle.

68. A vrai dire nous n’en connaissons pas d’autre exemple au portail principal d’une église. En revanche elle apparait sur certains portails
latéraux, comme a Saint-Gilles-du-Gard par exemple.
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peut douter qu’il s’agisse d’une croix glorieuse : large et légerement pattée, elle s’impose en tant que signe tandis que le
Christ couronné sur lequel la mort semble ne pas avoir de prise parait dire : « Voyez, vous m’avez crucifié, j’ai triomphé
de la mort et c’est bien moi le Roi qui vous accueille en ma maison ». Cette représentation exhale un profond sentiment
de dignité qui fait cruellement défaut aux tympans de Bossost et de Vilac. Le Crucifié sculpté sur le porche de I’église de
Vielha est trop dégradé pour qu’on puisse juger de sa qualité stylistique. On devine a la forme du sommet de la téte du
Christ qu’elle était couronnée. Le fait que le Christ a les pieds séparés, fixés chacun par un clou a la croix, indique qu’il
s’agit d’une ceuvre qui s’inscrit dans la tradition romane. La représentation du Crucifié connut une grande popularité aux
X1I¢ et XIII° siecles dans le Val d’Aran, comme en témoignent les nombreuses croix et crucifix conservés et le fait quon
représenta le Crucifié en modillon, tant & Unha qu’a Salardi®, ou encore, un peu plus tard, sous le porche de I’église de
Gausac.

Autres sculptures monumentales

Les portails sont encadrés de colonnettes et chapiteaux sur cinq églises du Val d’Aran : Bossost (portail nord),
Escunhau, Salardu, Santa Maria de Cap d’Aran (portail occidental) et Vilac (fig. 7 et 8).° A la fin du XII® siécle, la liste
était plus longue : s’y rajoutaient au moins le portail sud de Bossost, et celui de Mijaran. Ils ont tous deux perdu leurs
colonnes et leurs chapiteaux’'. Les constructeurs aranais ne s’intéressérent guére au décor des chapiteaux. Exécutés de
facon sommaire, avec un tres faible relief et un décor pour le moins rustique, pour ne pas dire indigent, ils se répartissent
en quatre groupes. Les chapiteaux de Bossost et celui de Vilac se caractérisent par leur stéréotomie, proche du type
cubique, sur lequel le motif est incisé plutdt que
véritablement sculpté. Les motifs décoratifs
comprennent une forme d’entrelacs, un motif
animalier, et un ensemble de faces striées dessinant
des motifs géométriques. Les quatre chapiteaux du
portail d’Escunhau, trés différents, présentent une
forme tronconique, exceptionnelle en cette région.
Exceptionnel aussi est leur décor : trois d’entre
eux figurent des masques humains dont certains
sont inscrits dans des médaillons, et le quatrieme
quatre rangs de petits arcs. A Salardu, la forme des
chapiteaux y est plus traditionnelle, et leur décor
feuillagé est somme toute banal a cette époque.
Quant aux deux chapiteaux du portail occidental
de Santa Maria de Cap d’Aran, trés évasés, ils
laissent percer une plus grande influence régionale
dans leur décor, en particulier dans le motif des
boules griffées. A ces chapiteaux sont associées
des bases souvent relativement hautes et aussi
peu traditionnelles que les chapiteaux qui les
surmontent. Les habituels tores et scoties sont le

plus souvent déformés, comme a Salardi, quand

R L, K . FiG. 11. TREDOS, EGLISE SANTA MARIA DE CAP D’ARAN. Fenétre extérieure (mur nord).
ce n'est pas la stéréotomie méme de ces bases Détail. Cliché E. Garland.

69. Sur le modillon de Salardd, le Crucifié a les jambes croisées, indice d’une réalisation tardive, pas antérieure a la premiére moitié¢ du
XIII° siecle.

70. Du XIVe siécle datent les portails de Sant Estéue de Betren et Sant Miquéu de Vielha, eux aussi entourés de colonnettes et chapiteaux.

71. En effet les portails sud de Bossost, de Mijaran et de Vilac présentent de grandes analogies entre eux. En particulier, les impostes de ces
trois portails sont faites de grands blocs qui débordent largement des piédroits. Elles furent manifestement congues pour recevoir des colonnettes
surmontées de chapiteaux, comme on peut encore s’en rendre compte a Vilac ou il reste une des six colonnettes prévues initialement (voir note 64,
supra). Les autres portails du Val d’Aran a piédroits nus (Bagergue, par exemple) ne possédent pas de telles impostes et il est donc probable qu’ils
ne furent pas congus pour accueillir des colonnettes.
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qui s’éloigne des modeéles cylindriques, comme a Bossost et Vilac. A Escunhau, les bases sont, a Iinstar des chapiteaux
qui les surmontent, tronconiques, et on y retrouve le motif des arcs superposés (une des bases accueille deux quadrupedes
passant, en méplat). Le petit musée hébergé dans 1’église de Casau conserve une base tronconique dont le motif circulaire
n’est pas sans rapport avec celui d’Escunhau.

Les fenétres des églises du début de la période romane étaient toutes trés sommaires. Celles de la fin du XII°
siecle et plus encore celles du XIII® ont été ornées de colonnettes surmontées de chapiteaux, tant a I’intérieur qu’a
I’extérieur (églises d’Arties (Santa Maria), Betren (Sant Estéue), Salardu, et de Santa Maria de Cap d’Aran). On y retrouve
fondamentalement les mémes motifs qu’aux portails (entrelacs et feuillages) et méme, sur les deux fenétres du mur nord
de Santa Maria de Cap d’Aran, des motifs striés similaires a ceux des chapiteaux du portail nord de Bossost (fig. 11). Ce
dernier cas montre une fois de plus que les sculpteurs aranais formaient une communauté artistique locale qui travailla
pour ’ensemble du Val d’Aran et pour le Val d’Aran uniquement.

Au final, le décor des portails et des ouvertures montre une forte individualisation du Val d’Aran en matiére
de sculpture monumentale. Non seulement les Aranais se montrent trés libres dans leur interprétation des thémes et
motifs alors en vogue dans les régions avoisinantes, mais ils n’influencent quasiment pas celles-ci. Alors que le Haut-
Comminges faisait une large place aux chapiteaux historiés (portails de Saint-Aventin et de Saint-Béat), il n’y en a aucun
en Val d’Aran. Il n’y a guére qu’a toute proximité du Val d’Aran, dans la haute vallée de la Noguera Pallaresa, a Sant
Joan ou a Alds d’Isil qu'une influence des expériences aranaises se fait sentir dans les principes décoratifs comme dans
certains détails.

Les consoles et les modillons du Val d’Aran se répartissent en deux groupes : dans le premier (Santa Maria de
Cap d’Aran, Bossost, Bagergue, Arties et Betren — cités dans un ordre qui pourrait étre chronologique) les modillons,
trés sommaires, se réduisent a des formes géométriques simples, des rouleaux et des masques, essentiellement humains.
Manifestement ils furent ’objet d’une faible attention de la part des tailleurs de pierre chargés de les exécuter. Il en
va différemment avec les modillons du second groupe (Unha et Salard). Tout en restant simples, ils n’en sont pas
moins sensiblement plus fouillés et présentent une
vraie diversité. Sans étre véritablement historiés
(aucun modillon ne figure une scéne proprement dite),
ils figurent néanmoins des thémes variés : masques et
protomés humains ou animaliers, végétaux, animaux
réels ou fabuleux, objets usuels, et méme, comme nous
I’avons vu, un petit clocher (fig. 6)72. A cette liste, il faut
ajouter les deux représentations du Crucifié”®, théme
extrémement rare sur des modillons, et que 'on doit
rapprocher des tympans d’Escunhau et de Vielha.

Pour finir, mentionnons quelques sculptures
isolées. La premiere pourrait avoir fait partie d’'une base
de portail. Elle provient de Mijaran et est aujourd’hui
déposée au musée de Vielha. Elle figure la gueule d’un
animal (fabuleux ?) qui se retourne. Si nous signalons cet
¢lément, c’est que sa qualité plastique est sensiblement
supérieure a tout ce que nous avons pu voir jusqu’a
présent (fig. 12). S’il était prouvé que cette sculpture
date de I’époque romane (ce qui n’est pas pleinement
assuré), cela indiquerait que le Val d’Aran ne s’est pas
contenté de faire appel a des imagiers locaux mais a su

faire appel, a ’occasion, a des Sculpteurs formés sur de Fic. 12. VIELHA, MUSEE DU VAL D’ ARAN. Fragment de décor sculpté provenant de
I’ancienne église Santa Maria de Mijaran. Cliché E. Garland.

grands chantiers régionaux.

72. Salardq, abside principale.

73. Le Crucifié est représenté sur un modillon du mur sud d’Unha, jambes parall¢les, et sur la face sud de I’absidiole méridionale de Salardu,
jambes croisées.
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La deuxi¢me sculpture est au Musée national d’Art de Catalogne (MNAC), a Barcelone. Sa provenance aranaise est
loin d’étre assurée. C’est un bas-relief qui figure un ange de face, bénissant de la dextre tandis que sa senestre, retournée
sur sa poitrine, présente une petite croix’. Concepcid Peig 1’a rapprochée du tympan de Bossost. Si elle appartient bien
au milieu artistique pyrénéen, le rapprochement stylistique avec les sculptures sur pierre du Val d’Aran nous parait assez
faible et, sur le plan iconographique, elle ne peut étre mise en relation étroite avec aucune autre ceuvre de cette vallée.
Toujours a Barcelone le musée Frederic Marés conserve, lui, trois petits chapiteaux ornés de croix et d’oiseaux qui, selon
certains auteurs, pourraient provenir de 1’église de Salardi’. En I’absence de certitude sur leur origine, nous ne pouvons
nous appuyer sur eux pour préciser 1’art des sculpteurs aranais.

Le décor peint

On est en droit d’imaginer que la plupart des églises romanes majeures du Val d’Aran regurent un décor peint,
non seulement a l’intérieur mais peut-étre aussi a I’extérieur comme a I’église ribagorg¢aine de Sant Joan de Boi.
Malheureusement ces décors ont quasiment tous disparu sans laisser de trace. Seuls quelques vestiges des peintures
murales de Santa Maria de Cap d’Aran et d’Unha subsistent. Du décor peint de Santa Maria de Cap d’Aran nous
conservons, dispersée entre le musée des Cloisters a New-York et plusieurs autres institutions’, une bonne partie du
décor de I’abside principale composée d’une petite travée droite, d’un arc pré-absidal et de I’hémicycle absidal. Au cul-
de-four figurait la Majestas Mariae entourée des archanges intercesseurs Michel et Gabriel présentant la Peticius et la
Postulatius (sic)”, recevant I'offrande des Mages, figurés par des personnages de taille réduite. L’hémicycle accueillait
un collége de saints en pied dont seule la partie supérieure de Pierre et de Paul est conservée (auquel s’ajoute le buste de
I’évangéliste Jean, aujourd’hui disparu mais connu par une photographie ancienne)’®. Sur ’arc pré-absidal saint Gervais
et saint Protais apparaissaient de part et d’autre de la colombe de I’Esprit-Saint. Enfin, au sommet de la voute de la travée
droite tronait le Christ en Majesté. Ce décor de grande qualité (remarquons le raffinement avec lequel le manteau de
la Vierge a été dessing, et les plis du vétement du Christ bénissant qui tient un rouleau) a été rapproché de ’ceuvre du
maitre de Pedret. Il fait vraisemblablement partie des ceuvres de son premier cercle d’émules et on peut le dater de la fin
de la premiére génération de ces peintres, avant 11207, D’un autre style sont les vestiges — car il ne s’agit plus hélas que
de vestiges — du décor absidal de Santa Eularia d’Unha. Le Christ en Majesté entouré du Tétramorphe en ornait le cul-
de-four (il subsiste une partie du visage et du buste du Christ ainsi que du lion de Marc, peint dans la partie inférieure
gauche de la conque) tandis qu’'une galerie de saints sous arcades décorait la partie tournante de I’hémicycle (il en
subsiste deux bustes, malheureusement non identifiables) (fig. 14). La qualité de ces vestiges, le soin apporté aux détails
comme a ces galons perlés dessinant des losanges bicolores au bord des vétements, I’accentuation des pommettes et du

74. La sculpture (inv. MNAC/MAC 25813) est reproduite et étudiée par Concepcid PEIG 1 GINABREDA dans Catalunya romanica, t. 1,
p. 254-255.

75. Ces sculptures portent les numéros d’inventaire 875, 876 et 877 dans le catalogue de 1979 (aujourd’hui MFMB 7,8 et 9). Elles ont été
étudiées par Jordi Camps 1 SOrIA, dans Catalunya romanica, op. cit., t. XXIII, p. 321-323.

76. Les peintures murales, faussement attribuées a une église Sant Joan de Tredos, laquelle n’existe pas, ont été arrachées au début des années
1950 et dispersées entre le musée des Cloisters de New York, le musée Maricel a Sitges et au moins une collection privée. Voir Catalunya romanica
t. XIIL, p. 401-405 ; idem, t. XIX, p. 276-277 et idem, t. XX VI, p. 387-389. Sur la figure de saint Paul, voir Joaquin YArza LuAacEs, « Sant Pau »,
dans Convidats d’Honor. Exposicio Commemorativa del 75°¢ aniversari del Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona, Museu Nacional d’Art
de Catalunya, 2010, p. 74-77.

77. Jacques BousQUET, « Le théme des "Archanges a I’étendard" de la Catalogne a I’Italie et a Byzance », dans Cahiers de Saint-Michel de
Cuxa, t. 5, 1974, p. 7-27 et particuliérement p. 9, note 7.

78. Catalunya romanica, t. XXVI, p. 387-389. Saint Jean apparait sur une photographie ancienne de I’abside prise en 1949, et aujourd’hui
conservée a I’Institut Amatller d’ Art Hispanic de Barcelone.

79. Sur le maitre de Pedret et ses émules, voir Montserrat Paciss 1 PARETAs, « Les pintures de Sant Pere d’Ager i Saint-Lizier de Coserans »
dans Sobre pintura romanica catalana, noves aportacions, Montserrat, 2009, p. 167-197 (et plus particuliérement p. 187 et suivantes). On trouvera
dans Marcello ANGHEBEN, « Les peintures de Sant Quirze de Pedret : un programme apocalyptique au service de I’eucharistie » dans Les Cahiers
de Saint-Michel de Cuxa, t. XLVII, Codalet, 2016, p. 51- 67 les références bibliographiques essentielles (p. 67). Parmi les publications récentes
citons Manuel CASTINEIRAS, « Le origini della bottega del cosiddetto Maestro di Pedret : una questione di metodo », QUINTAVALLE, A. C., (ed.),
Medievo: le officine, Atti del XII Convegno Internazionale di Studi, Universita degli Studi di Parma-AISAME (22-27 septembre 2009) Parme-
Milan, 2010, p. 276-290, et Milagros Guarpia Pons, « Difusion de modelos y repertorios en la pintura mural hispanica : los Pirineos y les tierras
castellanas », dans Modelo, copia y evocacion en el romdnico hispano, Aguilar de Campoo, 2016, p. 145-169.
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FiG. 13. TrReDOs, église Santa Maria de Cap d’Aran. FiG. 14. Unna, église Santa Eularia. Peinture de I’hémicycle
Vierge peinte sur un pilier de la nef. Cliché E. Garland. de ’abside principale. Détail. Cliché E. Garland.

front par des pastilles ocre rouge ou encore le dessin si particulier de la bouche des saints®™, tout concourt a considérer
le Maitre d’Unha comme un peintre formé au contact des ateliers de Taiill : au Maitre de Saint-Clément, il emprunte la
finesse des galons perlés bicolores ; au Maitre qui peignit le mur sud de Santa Maria, il emprunte le dessin du chapiteau
et de la colonne qui le soutient dans le panneau de ’hémicycle, celui de la bouche, ainsi que le triplet de pastilles ocre
rouge sur les visages (lequel existe chez le Maitre de Saint-Clément, mais dans une tonalité nettement adoucie)®'. La
proximité entre ces différents maitres nous conduit a situer la réalisation du décor d’Unha dans la méme décennie que
celui des décors de Taiill (1120-1130), et donc tres peu de temps apres celui de Santa Maria de Cap d’Aran. Le décor peint
d’Unha aurait donc été réalisé peu apres 1’achévement de la construction de 1’abside, dont pourtant il bouche au moins
une ouverture (comme dans les deux églises de Taiill)®. La fin du premier quart du XII° siécle apparait ainsi comme
une époque de grande créativité en matiére de décor peint. Tant celui de Santa Maria de Cap d’Aran que celui d’Unha
témoignent des échanges entre les deux versants des Pyrénées a cette époque.

Il y a une dizaine d’années, la restauration de 1’église Santa Maria de Cap d’Aran conduisit a mettre au jour la
représentation d’une Vierge a I’Enfant, debout, sur la face sud du pilier nord qui sépare les deux premiéres travées

80. Voir fig. 14. Un trait horizontal barré en ses extrémités d’un petit trait vertical sépare les lévres. Un demi-cercle dessine la Iévre inférieure,
tandis que la lévre supérieure est figurée par une ligne brisée dessinant un M. C’est ce dernier détail qui ne se rencontre que dans 1’ceuvre du second
maitre de Santa Maria de Taiill, celui de la paroi sud de 1’église.

81. Les peintures murales d’Unha, de Santa Maria de Taiill (paroi sud), de Saint-Lizier, de Santa Maria d’ Aneu, de Sorpe, de Baiasca, de la
Seu d’Urgell, de Les Bons et d’Engolasters sont les seules a ma connaissance ou un triplé de pastilles ocre vient marquer les pommettes et le front
des personnages. Au Burgal, a Ager et a Saint-Clément de Taiill, le peintre a recouru également aux trois pastilles, mais celles-ci sont d’une teinte
sensiblement plus pale. A Pedret, Boi, Estaon, Esterri de Cardos, Ginestarre, Mur, ou encore Orcau, le front n’est pas souligné par une pastille.

82. Lorsqu’il a peint le décor de I’abside d’Unha, le Maitre a sacrifié¢ son ouverture nord au-dessus de laquelle il a peint un saint sous arcade
(qui subsiste). Il a probablement pratiqué de méme avec 1’ouverture sud mais on ne peut plus rien en dire car le décor du mur de I’hémicycle a
complétement disparu en cet endroit. En revanche il a conservé la fenétre axiale.
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FiG. 15. Escunnau, église Sant Péir. Fonts baptismaux. Cliché E. Garland.

occidentales de I’église (fig. 13)%. Cette peinture murale, qui fit 'objet de plusieurs repeints, mais dont la couche la plus
ancienne peut étre datée du milieu du XII°® si¢cle, laisse a penser que 1’église était, a cette époque, entiérement couverte
d’un décor peint. C’est également un témoin de I’extension du culte marial en ce lieu dédié a la Mére de Dieu ou pendant
au moins cing siécles, on prit soin d’offrir au regard des fidéles pénétrant dans le sanctuaire par la porte sud une image
de la Meére de Dieu, flt-ce au prix de repeints.

Objets mobiliers en pierre, fonts baptismaux, bénitiers et cuves dimieéres

Avec une bonne dizaine de cuves baptismales ornées (dont quatre historiées), une demi-douzaine de bénitiers eux
aussi ornés (mais aucun avec un décor histori¢) et trois cuves dimicres sculptées, le Val d’Aran présente une densité
exceptionnelle d’objets mobiliers liturgiques en pierre exécutés a I’époque romane, aux XII® ou XIII® siécles®*. Leur
examen conduit a plusieurs constats. (1) Ces objets se répartissent sur I’ensemble du territoire, et non sur une partie
seulement de la vallée. (2) Ils sont I’ceuvre d’artisans locaux qui savent manipuler le ciseau a défaut de maitriser le
dessin anthropomorphe. (3) Ces artisans sont les mémes que ceux qui ont réalisé le reste du décor monumental en pierre
du Val d’Aran ; en particulier les rinceaux que l’on trouve sur les bénitiers ornés ainsi que sur les cuves baptismales
d’Arros (Santa Eularia), Montcorbau, et Vielha sont identiques a ceux des impostes du portail d’Escunhau®. (4) En

83. Emmanuel GARLAND, B.S.A.M.F,, séance du 7 février 2006, dans M.S.4.M.F, t. LXVI, 2006, p. 252-253.

84. Cuves baptismales a décor histori¢ : églises de Casau, Escunhau, Gausac et Vilac. Cuves baptismales ornées de rinceaux : Arros, Begos,
Mont, Montcorbau, Vielha et Vilamos. Cuves baptismales a décor nu, mais possiblement romanes : Aubért (Sant Martin) et Bossost. Nous écartons
les autres cuves aranaises, inspirées par les cuves romanes, mais plus récentes. Bénitiers : Begos (tardif ?), Escunhau, Gausac, Vilac, Unha
(tardif ?), et Vilamos. D’inspiration romane, mais dé¢ja marqué par un changement de style, le bénitier de Casau. Cuves dimiéres de Santa Maria
d’Arties, de Santa Maria de Cap d’Aran, et d’Unha. A cette liste, J. Camps 1 SOrIA, dans Catalunya romanica..., t. XXIII, p. 320-321, ajoute la
cuve baptismale du musée Marés a Barcelone (inventaire n° 83). Cette cuve, dont les cotés sont ornés d’animaux, est de forme quadrangulaire,
une forme que 1’on ne rencontre jamais dans le Val d’Aran mais qui, en revanche, a ét¢é utilisée dans la haute vallée de la Noguera Pallaresa toute
proche (Alés d’Isil, Boren, Isavarre, Son, Sorpe, et jusqu’a Sant Pere del Burgal) ce qui nous conduit a I’attribuer a cette vallée située a I’est du
col de Bonaigua.

85. On trouve des rinceaux sur les six bénitiers ornés ainsi que sur les cuves baptismales d’Arros (Santa Eularia), Mont, Montcorbau,
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Fi6. 16. Escunnau, église Sant Péir. Bénitier. Cliché E. Garland. FiG. 17. UNna, église Santa Eularia. Cuve dimiere. Cliché E. Garland.

plusieurs lieux (Begds, Escunhau et Gausac), c’est le méme sculpteur qui a réalisé bénitier et cuve baptismale. (5)
Avec ses croix, ses stries, ses courbes ondulées et ses boules proéminentes, le décor des cuves dimiéres appartient a un
autre registre que celui des cuves baptismales, méme si certains éléments communs se retrouvent ici ou la (fig. 17) ; en
fait, c’est essentiellement avec les modillons sculptés qu’il présente le plus d’¢1éments de convergence. (6) On décéle
une forte influence de I’art antique dans le dessin des rinceaux (fig. 16). (7) Les programmes iconographiques des
quatre cuves baptismales historiées (Casau, Escunhau, Gausac et Vilac) mélent symboles chrétiens récurrents (chrisme,
agneau pascal, évéque bénissant) a des éléments d’apparence plus anecdotiques, au contenu discursif 1égendaire dont la
signification s’est perdue au fil des siécles : personnage tenant un marteau et une hache sur les cuves d’Escunhau (fig. 15)
et de Gausac, évéque bénissant et chevalier a Gausac (évocation de saint Martin, patron de I’église ?), chevalier mais aussi
animaux (paons, quadrupede passant et poissons — les trois grands types d’animaux selon la Bible) sur la cuve de Casau,
personnage a la position des bras étrange sur celle de Vilac (évocation du geste du Baptiste ?). Le Val d’Aran apparait
une fois encore comme une entité géographique ayant développé un art véritablement propre et local, pour lequel on
trouve quelques éléments de comparaison exclusivement dans la haute vallée de la Noguera Pallaresa, en amont d’Aneu®s.
Le mélange du vocabulaire et des thémes iconographiques laisse a penser que le rite baptismal est encore pergu a cette
époque, en cette région, comme un rite initiatique de la régénération de ’'Homme et de la Création. Le nouveau baptisé
se trouve invité a reconnaitre le Christ (dont le Sacrifice est rappelé) comme unique source de Salut, tandis que d’autres
signes affirment le caractére un et trine de Dieu, et ’autorité spirituelle supréme, ici-bas, de I’évéque.

Sculptures et peintures sur bois®’

Avec cinq croix d’autel ou de procession®, cinq figures du Crucifié®, un buste de Christ mort, fragment d’une
monumentale Descente de croix®, une hampe de croix de procession écotée’ et trois autres ceuvres dispersées ou

d’Unha, de Vielha et de Vilamos (Santa Maria). Ces rinceaux sont tous du méme type, mais ils ne sont pas tous identiques entre eux et dénotent
des exécutants différents.

86. Fonts baptismaux de Son et de Sorpe, cuves dimiéres d’Alos d’Isil, Boren, Isavarre, Son, Sorpe, et Sant Pere del Burgal — cette derniere
étant conservée aujourd’hui au MNAC, a Barcelone - inv. 45812). Voir note 84, supra.

87. Voir en dernier lieu Carla DEL VALLE LAFUENTE, « 4 [ 'entorn de la creu. Nous plantejaments en la imatgeria romanica de la Val d’Aran »,
Sintesi. Quaderns dels Seminaris de Besalu, 2, 2014, p. 129-144.

88. Croix de Bagergue (Barcelone, MNAC, copie in situ), d’Escunhau (musée de Vielha), de Montgarri (Barcelone, musée Mares). Croix de
Salardt (in situ), et de Santa Maria de Cap d’Aran (Barcelone, MNAC, inv. 3934).

89. Aux quatre croix précitées d’Escunhau, Montgarri, Salardd, et Cap d’Aran s’ajoute le Christ de Cazarilh (musée de Vielha). La croix
de Bagergue ne supporte pas de figure du Crucifié. A noter que le Christ d’Escunhau est trop grand pour la croix qui le supporte. Ils ne furent
probablement pas faits I’un pour I’autre ; la présentation actuelle serait le fruit d’'un remaniement ancien ot on aurait plaqué un Crucifié provenant
d’une autre croix sur une croix qui aurait perdu son Christ.

90. Buste du Christ de Mijaran, aujourd’hui exposé dans 1I’église de Vielha.

91. Trouvée dans une petite piece au-dessous de la tribune de Santa Maria de Cap d’ Aran, ou étaient entreposées les dimes, elle est aujourd hui
conservée au musée de Vielha.
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F1G. 19. VIELHA, MUSEE DU VAL D’ ARAN. Christ provenant de Cazarilh (détail).
Cliché E. Garland.

FiG. 18. SALARDU, église Sant Andréu. Croix de procession.
Cliché E. Garland.

disparues mais raisonnablement attribuées a des artistes aranais ou ayant au moins ceuvré pour le Val d’Aran®?, cette
région présente une riche collection d’objets liturgiques en bois avec laquelle aucune autre vallée nord-pyrénéenne située
a I'ouest de ’Aude ne peut se comparer. Et pourtant il ne s’agit 12 que d’une faible fraction de ce qui dut étre produit
entre le milieu du XII° si¢cle (date des ceuvres les plus anciennes) et la seconde moitié du XIII®. Il ne reste aucun vestige
de baldaquin, de poutre ou de devant d’autel (alors que les églises voisines d’Alos de Isil et de Santa Maria de Taiill ont
conserve des devants d’autel) ; et ce qui reste de la Descente de Croix de Mijaran n’est hélas qu’un fragment du corps du
Christ. Un seul objet complet est conservé in situ, la croix de Salardu (fig. 18 et 20). Les crucifix ou les croix de Salardu,
Santa Maria de Cap d’Aran, Montgarri et Cazarilh sont des ceuvres de qualité, voire de trés grande qualité, un peu plus
récentes que les peintures murales de Santa Maria de Cap d’Aran et d’Unha, et contemporaines pour les plus anciennes
des grands portails de Bossost, Escunhau ou Vilac?. Le Crucifié couronné de Cazarilh (fig. 19), un peu plus tardif, est
également une ceuvre de grande qualité, de méme que les croix peintes de Bagergue® et d’Escunhau (fig. 21). Seul le
Christ actuellement fixé sur la croix peinte d’Escunhau est de facture moindre, mais il est plus récent. Les Vierges a
I’Enfant sont sensiblement plus frustes et banales. Si, au-dela des pertes, les ceuvres conservées sont bien représentatives
de la situation a I’époque romane, alors les Aranais eurent une approche différente pour les objets liturgiques en bois,
pour ceux de piété (les Vierges a ’Enfant), et pour les portails sculptés : alors que pour les premiers ils firent appel a
des artistes régionaux maitres de leur art, les Vierges a I’Enfant sont plus probablement I’ccuvre d’artisans locaux, tout

92. Croix du Musée Archéologique de Madrid (inventaire 60539) : sa forme et sa décoration peinte sont trés proches de celles de la croix
d’Escunhau. Vierge a I’Enfant (coll. particuliére) décrite et reproduite dans Catalunya romdnica t. XXVI, p. 375. A cela s’ajoutent les Vierges a
I’Enfant de Casau (in situ) et d’Arties (disparue, reproduction dans Catalunya romanica t. X111, p. 398), ceuvres tardives mais s’inscrivant dans
une filiation directe avec I’art roman.

93. Immaculada Lores, Josep PARET, Mia MaRrsE, M. José Garcia et Lourdes DoMEDEL, « La sculpture romane catalane sur bois : étude
et restauration du Christ de Casarilh et de la Majesté de Beget », dans Les Cahiers de Saint-Michel de Cuxa, t. XLIIIL, 2012, p. 101-111, et la
bibliographie associé¢e. L’examen des Croix et des figures du Crucifi¢ nous conduit a situer leur exécution dans 1’ordre suivant : Salardu, Santa
Maria de Cap d’Aran (seconde moiti¢ du XII° s.), Montgarri et Cazarilh (fin XII° - début XIII° s.), Bagergue et Escunhau (seconde moiti¢ du XIII® s.).

94. Manuel CASTINEIRAS, « La Cruz “pintada” de Bagergue: Cristo, Serpiente, Cordero y Leon », dans Progettare le arti Studi in onore di
Clara Baracchini, Pise, 2013, p. 21-29.
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F1G. 20. SALARDU, église Sant Andréu. Croix de procession FiG. 21. VieLHA, musée du Val d’Aran. Croix peinte provenant d’Escunhau (détail).
(détail). Cliché E. Garland. Cliché E. Garland.

comme le furent les grands portails. Le Christ de Mijaran, dernier vestige, mais 6 combien poignant, d’'une grande
Descente de croix dont tous les autres éléments ont disparu, est le chef d’ceuvre de I’atelier d’Erill-la-Vall®>, et on imagine
volontiers qu’il a servi de modéle ou tout au moins de source d’inspiration aux sculpteurs des Christs en croix de Salardu
et de Santa Maria de Cap d’Aran, voire de Montgarri, Cazarilh et Escunhau (cités dans 1’ordre chronologique, du plus
ancien au plus récent). Il est possible d’établir des relations stylistiques entre ces ceuvres et de nombreuses ceuvres
pyrénéennes, apparentées par différents détails, mais ’absence d’ceuvres conservées dans les vallées nord-pyrénéennes
voisines interdit toute conclusion définitive sur les sources et influences croisées entre le Val d’Aran et le reste de ’aire
pyrénéenne et de ses marges piémontaises.

Les arts du métal

La Fondation Lazaro Galdiano, a Madrid, conserve un encensoir médiéval dont la provenance aranaise a récemment
¢té démontrée. Cet encensoir sphérique en bronze, de 15,5 cm de diametre et dont ’hémisphere supérieure ajourée est
décorée d’un délicat entrelacs perlé provient en effet de ’église Sant Estéue de Betren®®. Avec la grille en fer forgé
qui ferme I’abside principale de 1’église de Salardu et dont la porte au moins est contemporaine du Crucifix ou de trés
peu postérieure, I’encensoir de Betren constitue un précieux témoin des objets métalliques d’époque romane dont les
¢églises aranaises furent nécessairement pourvues, ne serait-ce que pour pouvoir assurer la liturgie. S’agit-il d’un objet
importé ? On peut raisonnablement le supposer. La Catalogne conserve plusieurs encensoirs contemporains dont certains
présentent des traits communs avec celui de Betren (en particulier celui du MNAC inscrit sous le numéro d’inventaire
12 116), mais on ne peut pour autant tirer de conclusion formelle car, pour aucun d’entre eux, le lieu de fabrication ne
peut étre certifié.

95. C. DEL VALLE LAFUENTE, 4 [’entorn de la creu..., p. 141-142. Jordi Camps 1 Soria, Xavier Dector (dir.), Catalogne romane. Sculptures du
Val de Boi, catalogue de I’exposition Paris-Barcelone, 2004.

96. Cette identification est le fruit d’un effort mené par le Conselh Generau d’Aran, sous I’impulsion d’Elisa Ros, pour retrouver la trace des
ceuvres aranaises attestées par des descriptions ou des photographies anciennes et aujourd’hui dispersées. C’est ainsi que la Croix de Santa Maria
de Cap d’Aran put étre retrouvée au MNAC et I’encensoir de Betren a Madrid. Sur la Croix de Cap d’Aran, lire Jordi CAamps 1 Soria, « El Crist de
Cap d’Aran. Una talla romanica identificada al MNAC », Bulleti MNAC, t. 9, 2008, p. 137-142. Sur I’encensoir de Betren, lire Carla DEL VALLE
LAFUENTE, « Er encensér romanic de Betren. Un exemple de patrimoni retrobat dehora des nostres termieres », Era Batalha de Muréth, 1213. Era
Querimonia, 1313. Era Grana Patzeria, 1513, Journées d’études du Val d’Aran, Salardu, 18-20 octobre 2013, Vielha, 2015, p. 141-146. Résumé
dans la revue Romanico, n° 15, décembre 2012, p. 58-59.
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Conclusion

Apres la découverte du « premier art roman » et son appropriation tout au long du XI® siecle, le tournant de I’an
1100 et les premieres décennies du XII® siecle sont marqués par une inflexion qui accompagne la multiplication des
édifices. Leur taille, tout en restant modeste, augmente sans doute en rapport avec I’accroissement de la population, le
développement des villages, la lutte contre le paganisme, la plus grande autonomie des paroisses désormais autorisées a
délivrer la plupart des sacrements, I’affirmation enfin du pouvoir de I’église diocésaine restructurée par I’évéque saint
Bertrand et ses successeurs. Le modéle architectural dit « basilical » s’impose alors avec force. Les tatonnements voire
les erreurs dans la couverture en pierre des nefs laissent a imaginer une communauté de maitres d’ccuvre et de magons
relativement fermée sur elle-méme et arc-boutée sur ses habitudes. De ce fait, I’évolution des formes et des techniques y
est lente. La fertilisation croisée avec les vallées avoisinantes que ’on observe au XI° si¢cle fait long feu au XII¢, tout au
moins dans le domaine de la conception des édifices. L’influence du Val de Boi voisin qui est alors en plein essor devient
plus puissante que celle de la vallée de la Garonne ou du Larboust avec lesquels les échanges commerciaux devaient étre
pourtant sensiblement plus importants, au moins pendant la période hivernale.

Au XII° siecle, de méme que la fagon de concevoir, batir et voliter les églises aranaises présente un caractére
endémique affirmé, de méme le décor monumental sculpté se révéle fondamentalement d’essence locale. Aprés une
tentative sans lendemain a 1’absidiole méridionale de Santa Maria de Cap d’Aran d’oser un décor sophistiqué inspiré
(ou inspirateur ?) de ce qui se faisait de mieux a la méme époque de 'autre c6té des Pyrénées (chevet a colonnettes de
Saint-Clément de Taiill), les arcatures se simplifient, puis tendent a disparaitre tandis que les modillons sculptés font leur
apparition. Mais tout cela reste fruste, réalisé selon toute vraisemblance par des tailleurs de pierre locaux plus habitués
a travailler a d’autres productions, profanes, qu’a décorer des édifices religieux. Comme dans toute 1’aire pyrénéenne, le
décor monumental se concentre désormais sur le portail. Les plus simples se contentent d’afficher un chrisme, gravé ou
sculpté, tandis que les autres se répartissent en deux groupes : les portails a tympan et les portails a voussures, surmontés
ou non d’un chrisme. Le Val d’Aran se distingue alors nettement des régions avoisinantes par deux options qui lui sont
propres : la représentation du Crucifié¢ en Croix, couronné ; et la sculpture de chrismes sur des blocs oblongs, lesquels
ne sont qu’exceptionnellement utilisés comme linteau mais plus généralement insérés au-dessus des portails. Les deux
seuls tympans ornés d’une représentation du Christ en Majesté entouré du Tétramorphe se copient 1'un I’autre tout en
se singularisant de leurs mod¢les pyrénéens par leur facture et leur approche plastique : les artisans locaux qui les ont
exécutés, probablement des sculpteurs d’occasion, respectérent scrupuleusement le contenu imposé mais se refusérent a
copier la nature.

Aucun édifice de cette époque ne présente de chapiteau sculpté a I’intérieur, sauf en encadrement de fenétres,
toutes tres tardives. Quant aux chapiteaux qui surmontent les colonnettes qui encadrent les portails les plus élaborés, ils
présentent une facture extrémement fruste, figurant des themes familiers de I’espace pyrénéen : vanneries, quadrupédes,
protomés et oiseaux. Cependant quelques-uns d’entre eux se distinguent soit par leur stéréotomie (cubique ou tronconique)
soit par leur traitement qui fait une large part aux motifs abstraits incisés. C’est également avec les bases des colonnettes
que le Val d’Aran se singularise : certaines se présentent comme des troncs de cone trés similaires aux chapiteaux dont
ils adoptent forme et thémes.

Le décor peint, monumental, se révele, a travers les deux seuls exemples conservés, Santa Maria de Cap d’Aran
et Unha, d’une excellente facture, ceuvre d’ateliers itinérants participant au rayonnement régional transpyrénéen. Ainsi
I’ensemble exceptionnel de Santa Maria de Cap d’Aran appartient au premier cercle des émules formés au contact du
Maitre de Pedret, tandis que les vestiges du décor d’Unha témoignent de I’apogée de la seconde génération d’artistes,
vers le second quart du XII° si¢cle. Ces deux témoins (auxquels il faut ajouter la figure isolée peinte sur un pilier de Santa
Maria de Cap d’Aran) laissent a penser que le Val d’Aran n’a pas généré d’atelier local dans le domaine de la peinture
murale mais a su attirer les grands ateliers régionaux.

Une autre singularité du Val d’Aran réside dans ses objets mobiliers en pierre, fonts baptismaux, bénitiers et cuves
dimiéres. Ces nombreux objets, bien répartis sur I’ensemble du territoire, sont ’ccuvre d’artisans locaux qui savent
manipuler le ciseau a défaut de maitriser le dessin anthropomorphe. On y décéle une forte influence de I’art antique dans
le dessin des rinceaux (theme unique des bénitiers au décor ¢élaboré), tout autant qu’un fort ancrage dans les traditions
populaires locales au niveau des programmes iconographiques des cuves baptismales qui mélent symboles chrétiens
récurrents (chrisme, agneau pascal, évéque bénissant), et éléments d’apparence plus anecdotiques, dont la signification
du contenu discursif légendaire s’est perdue au fil des siécles. A I'opposé de cet art populaire tranche la splendeur des
objets mobiliers en bois : les croix et les crucifix sont des ceuvres de qualité, certaines méme de trés grande qualité.
Elles sont contemporaines des grands portails et un peu plus récentes que les peintures murales précitées, ce qui montre
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que les Aranais avaient une approche pragmatique, différente pour les unes et les autres. Il est impossible de déterminer
avec certitude si ces ceuvres furent réalisées sur place, par des ateliers formés, ou bien furent des objets d’importation,
ce qui est plus probable. Il n’en demeure pas moins que le Val d’Aran sut réserver une place de choix a ces ceuvres qui
contribuent pleinement au développement et au rayonnement de I’art roman pyrénéen.

Les formes romanes connurent une longue prospérité en Val d’Aran, et aussi bien l’architecture des édifices
religieux que les rapports a la lumiere dans 1’église, la maniére de vouter les édifices ou encore d’orner fenétres et portails,
évoluérent extrémement lentement au cours du XIII° siécle au point que 1’on observe encore de nombreux archaismes au
début du siecle suivant. Il semble que le Val d’Aran a sciemment renoncé aux legons du gothique nord-pyrénéen tel qu’il
se développait dans le Midi de la France. Alors que les débuts de I’art roman dénotaient une forte influence et interférence
avec les vallées avoisinantes, et que le développement de ’art roman au cours du XI¢ siécle semblait ouvert aux influences
du Haut-Comminges, on a le sentiment d’un rééquilibrage puis d’une bascule en faveur du versant sud de la chaine a
partir de la seconde moiti¢ du XII® si¢cle, inscrivant définitivement le Val d’Aran dans ’orbite du Royaume d’Aragon
auquel il était désormais rattaché”’.

Annexe 1.
Inventaire des édifices et vestiges de ’art roman en Val d’Aran

Le Val d’Aran posséde environ trente-cing églises ou vestiges significatifs d’églises dont la construction peut étre
attribuée aux XI¢ et X1I° siécles, voire, pour les plus récents, au premier tiers du XIII°¢ siecle. En ’absence de source écrite,
notre tentative de datation repose essentiellement sur I’observation du bati® :

* les matériaux utilisés (appareil moyen de plus en plus régulier au fur et a mesure que I’on s’avance dans le temps,
et qui succeéde a un appareil de moellons taillés au marteau) ;

* l’apparition de I’arc brisé, sans doute pas antérieur a la seconde moitié du XII° siécle, au regard des autres critéres
de datation, puis de I’ogive, pas avant le tournant du XIII® siécle ;

e I’évolution des formes et du décor des ouvertures et des portails (dans la mesure ou ceux-ci sont contemporains
de la construction) : élargissement des portails, apparition puis disparition du tympan sculpté au profit du portail
a voussures multiples, nues, évolution du décor des chapiteaux ornant les ouvertures, avec apparition tardive du
motif de feuilles couvrantes en faible relief ;

* l’apparition et le développement du chrisme comme motif iconographique majeur (lequel disparait des le début
du XIII° siecle) ;

 la rupture dans évolution de ’iconographie et le style des portails avec I’apparition des voussures historiées au
plus tot a la fin du XIII® siécle ; etc.

* Et bien sir la comparaison avec les édifices datés des vallées avoisinantes (Haut-Comminges, Haut-Pallars et
Ribagorce).

De cela, il ressort la proposition suivante :

« Edifices construits au XI°si¢cle, dans I’ordre chronologique : Santa Maria de Cap d’Aran (état 1), Sant Estéue
de Tredos (vestige de décor d’arcature), Escunhau (nef), Arres de Jos, Sant Joan d’Arrds, Sant Roc de Begds
(fragment d’abside), Sant Miquéu de Vilamos, Vilac (chapelle de la rue Sant Blas — fragment d’abside et mur
nord), tour-clocher de Bossost, tour-clocher accolée a Santa Maria de Vilamos.

« Edifices de la fin XI° — tournant du XII° siécle : Mijaran (abside) ®, Unha (abside et murs gouttereaux).

« Edifices du XII¢si¢cle : Sant Martin d’Arré6 (éléments structurels), Santa Maria d’Arties (édifice et objets mobiliers),
Santa Maria de Peiron a Arties (ruines connues, aujourd’hui disparues), Era Mare de Diu deth Rosér d’Aubert (nef
et facade occidentale), Sant Felix de Bagergue (nef et la facade occidentale), Santa Eularia de Bausen (vestiges du
chevet), Sant Martin de Benos (voite en berceau), Sant Péir de Betlan (édifice et cuve baptismale), Sant Sernilh
de Betren (ruines, linteau a chrisme), Era Purificacion de Bossost (ensemble de 1’édifice), Santa Maria de Cap

97. Les portails de Sant Estéue de Betren et de Sant Miquéu de Vielha sont de bons témoins de ce basculement : avec leurs riches voussures
historiées, ces ceuvres n’ont pas d’équivalent immédiat sur le versant nord des Pyrénées. Leur source d’inspiration est clairement catalo-aragonaise.

98. Voir les détails et justificatifs, applicables aux édifices du premier dge roman (XI° et début du X1I° s.), dans E. GARLAND, « Les débuts de
I’art roman... », p. 96-103.

99. Mijaran : I’église fut en grande partie détruite pendant la guerre civile d’Espagne. Seule une partie du chevet en est conservé.
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d’Aran (états 2 et 3 ; peintures murales et objets mobiliers), Sant P¢ir d’Escunhau (portail, objets mobiliers), Sant
Martin de Gausac (vestiges et objets mobiliers'®), Sant Péir de Gessa (éléments structurels), Sant Blas de Les
(abside), Sant Laureng de Mont (vestiges, bénitier), Sant Andréu de Salardu (ensemble de 1’édifice hors voute et
fenétres retravaillées ; objets mobiliers), sanctuaire de Montgarri (fragment de mur et portail), Sant Miquéu de
Vielha (nef (?) et tympan en remploi), Sant Félix de Vilac (nef, facade occidentale et objets mobiliers), Sant Estéue
de Montcorbau (vestiges, cuve baptismale), Santa Eularia d’Unha (volitement, décor peint et cuves), Santa Maria
de Vilamos (nef'”! et bénitier), Sant Miquéu de Vilamos (voitement de la nef ?).

* De la fin du XII® siécle ou du début du XIII® si¢cle daterait Sant Joan d’Arties, et du second quart, voire du second
tiers du XIII¢ siécle Sant Estéue de Betren.

» Vestiges épars conservés dans le Val d’Aran, qui laissent supposer 1’existence d’une église romane : la cuve
baptismale de Santa Eularia d’Arros, la cuve baptismale et le bénitier de Sant Andréu de Casau, le linteau a
chrisme, le Crucifix et la lipsanothéque de Sant Tomas de Cazarilh, le chrisme de Garos (remploi), le Christ de
Mijaran (conservé dans 1’église de Vielha), le chrisme de Mont (remploi), le Crucifix de Montgarri. A cette liste il
convient d’ajouter divers objets conservés au musée de Vielha et dans le dépot-musée de I’église de Casau.

* Vestiges dispersés hors du Val d’Aran : croix de Bagergue, encensoir de Betren, crucifix de Montgarri, peintures
murales et crucifix de Santa Maria de Cap d’Aran, croix du Musée Archéologique de Madrid (inventaire 60539),
et une Vierge a I’Enfant (coll. particuliére) décrite et reproduite dans Catalunya romanica t. XXVI, p. 375. A cela
s’ajoute la Vierge a I’Enfant d’Arties (disparue, reproduction dans Catalunya romanica t. XIII, p. 398), ceuvre
tardive mais s’inscrivant dans une filiation directe avec ’art roman aranais, possiblement plusieurs sculptures en
pierre conservées a Barcelone, au MNAC et au Musée Frederic Marés (voir notes 74 et 75).

» La datation de Sant Jaume d’Arties et de Sant Martin d’Aubert, dont le plan et I’¢lévation s’inscrivent pleinement
dans la tradition romane mais dont aucun élément de décor ne permet de préciser le siécle, continue de poser
question (fin XII°- XIVe siecle ?).

Pour la localisation de ces édifices, voir fig. 1.

Annexe 2.
102

Les vestiges de la chapelle de la rue Sant Blas, a Vilac.

Cette maison située a I’est du village de Vilac, a trois-cents métres en contrebas de I’église Sant Félix, laisse
apparaitre sur son angle nord-est trois petits arcs, derniers vestiges d’une arcature magonnée en tout point semblable a

FiG. 22. ViLAc, maison de la rue Sant Blas. Vue d’ensemble pris du nord-est. FiG. 23. ViLac, maison de la rue Sant Blas. Détail de son angle nord-est.
Cliché E. Ros. Cliché E. Ros.

100. Gausac : n’en subsistent qu’un arc aujourd’hui encastré dans le mur sud et la cuve baptismale.
101. Vilamos : le cheeur et la fagade occidentale romans ont été détruits et remplacés. Seuls subsistent la nef et les bas-cotés.
102. L’auteur remercie Mme Elisa Ros de lui avoir signalé I’existence de cette ancienne chapelle aujourd’hui transformée en maison.
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celles des églises Sant Fabian d’Arres, Sant Joan d’Arros, Sant Miquéu de Vilamos et Santa Maria de Cap d’Aran. C’est
une partie de la moitié nord-est de la construction primitive de ce qui fut une chapelle dont la construction porte les
marques du « premier art roman ». Cette chapelle fut désaffectée au début du XIX¢ siécle et vendue pour payer les travaux
d’aménagement du nouveau chevet de Sant Felix (église dont la construction avait été entreprise plusieurs générations
apres 1’édification de la chapelle).

Annexe 3.

Les lipsanothéques de Santa Maria de Cap d’Aran, a Tredos.’”

Deux lipsanothéques ont été récemment retrouvées a Santa Maria de Cap d’Aran. La premiere (juin 2010) dans le
pied central de 1’autel majeur (conservé dans la crypte), ’autre dans 1’autel d’une des absidioles. La premicre consiste en
un flacon de cristal de roche gravé datant des IX® ou X° si¢cle et qui aurait été réalisé au Proche-Orient'™. La seconde
est une simple boite en bois d’un type trés répandu dans les Pyrénées (on en compte plus d’une dizaine de forme
semblable) et elle semble étre un peu plus récente (XII° siecle). Elle renfermait un fragment de tissu aujourd’hui conservé
dans les réserves du Musée de Vielha. Il s’agit d’une soierie islamique de la premiére moitié du XII® siécle produite
dans les ateliers d’Almeria!®®. La provenance et le luxe de ces objets témoignent du rdle insigne de Santa Maria de Cap
d’Aran et, selon toute probabilité, des relations commerciales avec I’Espagne musulmane. La différence entre les deux
lipsanothéques conforte, si besoin était, 1’idée que les absidioles de 1’église ont fait partie d’'une campagne de construction
significativement postérieure a I’abside principale.

- i ?. ] ¥ -.l .
FiG. 25. VIELHA, musée (réserve). Fragment de tissus FiG. 24. VIELHA, musée. Lipsanothéque. FiG. 26. VIELHA, musée. Lipsanothéque en bois de
provenant de la lipsanotheque de Santa Maria de Cap Lipsanotheque en verre provenant de Santa Maria de Cap d’Aran. Cliché E. Garland.
d’Aran. Cliché Montserrat Xirau. I’autel majeur de Santa Maria de Cap

d’Aran. Cliché E. Garland.

103. Que Mme Elisa Ros, mosén Pere Balagué, curé de Vielha, ainsi que le personnel du Musée de Vielha soient ici remerciés de lui avoir
permis d’examiner ces vestiges.

104. Alberto VELAsco, Elisa Ros et Daniel VILARRUBIAS, « Una botella de produccion persa (s. IX-X) reutilizada como lipsanoteca en la iglesia
de Santa Maria de Cap d’Aran (Val d’Aran, Espafia) », Journal of glass studies, t. 53, 2011, p. 243-246.

105. Montserrat Xirau, Teixit hispanomusulma — NR. 2592 Museu dera Val d’Aran (CRBMC 12472), Memoria final d’intervencio de
conservacio i restauracio, 2015.



